


BAUHAUS IM GLOBALEN SUDEN

Tobi Maier iiber ,bauhaus imaginista: Learning From®
im SESC Pompéia, SGo Paulo

Finen Teil der grof angelegten Feierlichkei-
ten zum 1o00-jihrigen Jubildum des Bauhauses
bildet die vom Haus der Kulturen der Welt und
der ,Bauhaus Kooperation“ organisierte Ausstel-
1ungsreihe ,bauhaus imaginista“, die sich mit
den transnationalen Beziehungen verschiedener
Reformbewegungen und dem Bauhaus auseinan-
dersetzt und nach Stationen in Hangzhou, Kyoto
und Moskau Ende Oktober 2018 in S3o Paulo
erdffnete.
Die Ausstellung in Kyoto widmete sich den
Verbindungen zwischen dem Bauhaus Mani-
fest (1919), der Kala Bhavana (Institute of Fine
Arts) in Santiniketan, Indien, und dem Seikatsu
‘Kosei Kenkyusho (Research Institute for Life
Configurations) in Tokyo (1931-1939). Unter dem
Titel ,Corresponding With. Moving Away: The
Internationalist Architect, Moscow* wurden die
Beziehungen zwischen Bauhaus-Akteur*innen
und der Sowjetunion in den 1930er Jahren un-
tersucht. Hangzhou lieR sich von Marcel Breuers
Collage ,ein bauhaus-film. fiinf jahre lang", die ur-
spriinglich 1926 in der ersten Bauhaus-Zeitschrift
veroffentlicht wurde, inspirieren.
Der Zeitpunkt der Ausstellungserdffnung
in Sio Paulo hitte nicht passender sein konnen,
denn die programmatischen Werte des Bauhau-
ses sind gerade in Brasilien nach der Wahl des
neofaschistischen Jair Bolsonaro zum Prisiden-
ten in grofter Gefahr, ausradiert zu werden. Als
Ausstellungsort wurde symboltrachtig das 1986
erdffnete SESC Pompéia gewihlt, gestaltet von
Lina Bo Bardi, der in Italien geborenen und nach
Ende des Zweiten Weltkriegs 1946 nach Brasi-
lien umgesiedelten und mittlerweile zur Tkone
der modernistischen Architektur stilisierten
Architektin. Das Ausstellungsdesign der Berliner
Kooperative fiir Darstellungspolitik bezieht sich
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direkt auf Bo Bardi: durch den Einsatz grauer
Betonmauersteine, die bereits beim Bau der dem
Ausstellungsraum gegeniiberliegenden Work-
shops des SESC Pompéia verwendet wurden.
Metallische Liiftungsschichte verbinden und
kontrollieren sechs Vitrinenensembles, um die
herum sich die Ausstellung wie ein gewebter
Parcours entwickelt. ,bauhaus imaginista“ ist
jedoch keine Uberblicksschau mit Werken von
Gropius, van der Rohe, Kandinsky oder Schlem-
mer, vielmehr versucht die Ausstellung in Sao
Paulo mit dem Titel ,Learning From" eine Briicke
2u den Aktivititen der Bauhaus-Bewegung und
{hrer Ideen in den Americas und auf der stidlichen
Welthalbkugel zu schlagen.

Neben Paul Klees ,Teppich” (1927), der von
nordafrikanischen Berber-Mustern inspiriert
ist, zeigen die Kurator*innen Marion von Osten
und Grant Watson die von Ernst Fuhrman fiar
den Folkwang-Verlag und von Paul Westheim
fiir den Ernst Wasmuth Verlag herausgegebenen
Publikationen mit Fokus auf Objekten aus dem
ehemaligen Volkerkundemuseum in Berlin-Dah-
lem und anderen Sammlungen aus Dresden,
Hamburg, Frankfurt a. M., Wien und Briissel. Die
aus der Bauhaus-Bibliothek in Weimar stammen-
den und auf die 1920er Jahre zuriickgehenden
Ppublikationen dokumentieren einzelne Objekte
wie einen Jaguarkopf aus Stein, eine Schiffsverzie-
rung und ein Gewand, das dem Volk der Haida an
der Westkiiste Kanadas zugeschrieben wird. Die
Problematik von Raubkunst und Restitution wird
durch das Ausstellen der Zeitschriften jedoch nur
angedeutet.

Die Ausstellung macht einige geografische
Spriinge, um die breite Inspiration des Bauhau-
ses auf der Siidhalbkugel einzufangen. Nach der
Unabhingigkeit Marokkos distanzierten sich

Paul Klee, ,Teppich (Carpet)”, 1927

Kunstschaffende von der Beaux-Art-Kultur Frank-
reichs und schafften nach der Unabhingigkeit
des Landes und vom Bauhaus mit der Casablanca
School ein eigenes Zentrum mit dem Ziel, Kunst
in die Gesellschaft zu integrieren und ihren
handwerklichen Gebrauchswert zu verdeutlichen.
Fotodokumentationen der Gruppenausstellung
,Présence Plastique” (1969) zeigen die dort titigen
Professoren der Casa Group Mohamed Ataallah,
Farid Belkahia, Mohamed Chabdia, Mustapha Ha-
fid, Mohamed Hamidi und Mohamed Melehi u.a.
beim Installieren ihrer Werke auf dem Djemaa-el-
Fnaa-Platz in Marrakesch.
Die Aktivititen der deutsch-englischen

Keramikerin Marguerite Wildenhain am Pond
Workshop in Guerneville, Kalifornien, und ihre
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undatierten Bleistiftzeichnungen ,Chimbote”
(Peruanische Fischer) und ,Huehuetenango” (Gu-
atemaltekischer Schuhputzjunge) werden neben
Terrakotta- und Tonskulpturen gezeigt. ,Makramé
Park” (1973), eine frei stehende Struktur, die von
Alexandra Jacopetti in Bolinas, Kalifornien, als
Spielplatz fir Kinder gebaut wurde, wird durch
Ben Van Meters Film ,The Saga of Macramé Park"
(1974) dokumentiert.

Einige der hier ausgestellten Textilkiinst-
ler*innen wandten sich vom utilitaristischen
Aspekt des Bauhauses ab, folgten den Spuren
der Kiinstlerin Anni Albers bis nach Mexiko
und Chile und lernten indigene Webtechniken,
wie zum Beispiel Sheila Hicks, deren gewebte
Arbeiten ,Faja IV (1958) gezeigt werden. Hier
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