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Im Schatten grofler Mangobdume.
Kunsterziehung und transkulturelle Moderne
im Kontext der indischen

Unabhingigkeitsbewegung

Fragen von Erziehung und Bildung waren firr die Politik der Kolonialisierung euro-
piisch kontrollierter Bevolkerungsgruppen in Ubersee von eminenter Bedeutung.
Dies gilt vor allem fiir die Hochphase des europiischen Imperialismus im 19. und
frithen 20. Jahrhundert, als ein verfeinertes' Konzept der ideologischen und kulturellen
Durchdringung im Zeichen einer zivilisatorischen Mission’ die rohe Politik der physi-
schen Ausbeutung von Ressourcen und Arbeitskriften abzuldsen oder jedenfalls zu er-
ginzen begonnen hatte. Vor allem in jenen Kolonien, in denen eine zahlenmifiig rela-
tiv kleine Gruppe von Kolonisatoren einer groflen einheimischen Mehrheit gegeniiber
stand, musste es aus Sicht der Kolonialmichte um den Aufbau einer gesellschaftlichen
Ordnung gehen, der sich — im Unterschied etwa zu den Strukturen der frithen, auf
Sklaverei basierenden, Plantagenwirtschaften in Siidamerika und der Karibik oder der
Siedlerkolonien wie in Australien und Nordamerika — in Bereichen der Verwaltung,
der Organisation des Handels, des Ausbaus von Infrastruktur und der Anpassung von
Produktionsabliufen an die Bediirfnisse der kolonialen Okonomie auf die Existenz
einer Klasse von Einheimischen stiitzen konnte, die in entsprechenden Ausbildungs-
systemen Kenntnisse und Fihigkeiten erworben hatte, die zu eben diesen Zwecken
vonndten waren. Generell standen Erziehungs- und Bildungsprogramme im Zei-
chen der Hervorbringung kolonialer Subjekte, denen eine Briickenfunktion zwischen
der weien Herrschaftskultur und den als radikal anders begriffenen beherrschten
Massen zugeordnet wurde. Homi Bhabha beschrieb dieses Interesse als,das Begehren
nach einem reformierten, erkennbaren Anderen als dem Subjekt einer Differenz, das
fast, aber doch nicht ganz dasselbe ist.”* Nur iiber eine Klasse derart ,reformierter”
kolonialer Subjekte schien eine nachhaltige Etablierung politischer Strukturen nach
europiischem Muster bzw. deren Adaption an regionale Gegebenheiten méglich zu
sein. Nicht zuletzt sollte mit den Ausbildungsmafinahmen eine moglichst weitgehen-
de Identifikation der Unterworfenen mit den moralischen und kulturellen Werten,
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rechtlichen Normen und sozialen Praktiken der kolonialen Macht erzielt und so die
Akzeptanz der von ihr etablierten gesellschaftlichen Ordnung garantiert werden.

Eine Klasse von Dolmetschern

Dass auch der kiinstlerischen Ausbildung im Rahmen des Kolonialisierungsprozesses
eine nicht unbedeutende Rolle zugemessen wurde, mag die Tatsache verdeutlichen,
dass die britische East India Company gleich nach ihrem Sieg in der Schlacht von
Plassey im Jahre 1757, mit dem sie ihre Herrschaft in weiten Teilen des &stlichen und
nérdlichen Indien etablierte und die Grundlagen fiir das britische Imperium legte, die
ersten Malerschulen griindete. In diesen wurden einheimische Kiinstler, die durch den
Niedergang der regionalen Herrscherhiduser hiufig ihre alten Auftraggeber verloren
hatten, in westlichen Maltechniken unterrichtet und zur Anfertigung von Bildern
herangezogen, die den Interessen der neuen Herrscher in der einen oder anderen Form
dienten. Partha Mitter schreibt dazu:,Die East India Company beschiftigte Kiinstler
fiir ihre weit reichenden wirtschaftlichen Untersuchungen und fiir naturwissenschaftli-
che Dokumentationen. Indische Kiinstler, die in westlichen Techniken wie Perspektive,
Chiaroscuro und jenem pittoresken Stil ausgebildet wurden, den die Landschaftsmaler
Thomas und William Daniell populir gemacht hatten, wurden durch britische Ein-
wohner mit Darstellungen der indischen Flora und Fauna beauftragt. Auflerdem enga-
gierten die neuen Herrscher die Kiinstler auch fiir die Anfertigung ethnografischer
Bilder, besonders von Kasten und Berufen, die sich zur Zeit der Aufklirung einiger
Beliebtheit erfreuten.”

Im Laufe des 19. Jahrhunderts wurde das britische System der Kunstaus-
bildung in Indien weiter ausgebaut und in seinen Lehrplinen nach Londoner Vorbild
vereinheitlicht. Westliche Techniken wie die Olmalerei und Genres wie die Land-
schafts- und Portritmalerei wurden bestimmend. Uber mehrere Jahrhunderte prak-
tizierte Kunstformen, wie die Miniaturmalerei an den Héfen der Mogulherrscher,
wurden zuriick gedringt; traditionelle Volkskiinste und kunsthandwerkliche Produk-
tionen im Zuge von Modernisierung und Industrialisierung marginalisiert. ,Um die
Mitte des 19. Jahrhunderts war der Geschmack der Eliten, bis zu einem gewissen Grad
auch der Unterschichten, durch und durch viktorianisch geworden.”

Die koloniale Kunstpolitik in Indien ist vor dem Hintergrund der generel-
len Uberlegungen der Briten in Bezug auf die Frage einer angemessenen kolonialen
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Erziehungspolitik zu sehen. Was deren ideologische Hintergriinde betrifft, lassen sich
die berithmt gewordenen Auferungen des Politikers, Historikers und Schriftstellers
Thomas Macaulay heranziehen, die dieser 1835 in einem ofhziellen Statement zur
Erziehungspolitik in Indien machte. Macaulays ,Minute on Indian Education” lohnt
sich etwas ausfiihrlicher zitiert zu werden, da sie den kolonialen Uberlegenheitsgestus
deutlich macht, mit dem zwischen der eigenen Sprache und Kultur und den in der
Kolonie beheimateten unterschieden wird:, Wir sollten einen Fonds einrichten, da die
Regierung die geistige Entwicklung der Bevolkerung dieses Landes verbessern sollte.
Die einfache Frage besteht darin, welches die niitzlichste Weise wire, diesen Fonds
anzulegen. Alle Parteien scheinen sich darin einig, dass die Dialekte, die von den Ein-
geborenen dieses Teils von Indien gesprochen werden, weder literarische noch wissen-
schaftliche Informationen enthalten und dariiber hinaus so irmlich und roh sind, dass
es nicht einfach wird, irgendeine lohnende Arbeit in sie zu iibertragen, solange sie nicht
von einer anderen Seite her bereichert worden sind. Es scheint von allen Seiten zugege-
ben worden zu sein, dass die geistige Entwicklung jener Bevolkerungsklassen, die iiber
die Mittel verfiigen, eine hohere Ausbildung zu verfolgen, nur durch die Mittel einer
Sprache erreicht werden kann, die unter ihnen nicht umgangssprachlich ist. Wie aber
sollte diese Sprache beschaffen sein? Eine Hilfte des Komitees verficht den Srand-
punkt, es solle Englisch sein. Die andere Hilfte empfiehlt nachdriicklich das Arabische
und Sanskrit. Fiir mich scheint die ganze Frage darin zu bestehen, welches die Sprache
ist, die zu kennen am meisten wert ist. Ich beherrsche weder das Arabische noch Sans-
krit. Aber ich habe getan, was ich tun konnte, um ihren korrekten Wert einschitzen zu
konnen. Ich habe Ubersetzungen der bekanntesten Werke in Arabisch und Sanskrit
gelesen. Ich habe mit Minnern gesprochen, deren Kenntnisse der 6stlichen Sprachen
einschligig sind. Ich bin durchaus bereit, die orientalische Gelehrsamkeit anhand der
Bewertungen der Orientalisten zu beurteilen. Ich habe niemals unter ihnen jemanden
gefunden, der geleugnet hitte, dass ein einziges Regal einer guten europiischen Bib-
liothek so viel wert ist wie die gesamte eingeborene Literatur Indiens und Arabiens.
Die wesenhafte Uberlegenheit der westlichen Literatur wird in der Tat auch von je-
nen Mitgliedern des Komitees eingestanden, die den orientalischen Erziehungsplan
unterstiitzen.”* Das von Macaulay entworfene Bildungssystem zielt mit den in ihm
ausgebildeten Inder/innen auf ,eine Klasse von Dolmetschern zwischen uns und den
Millionen, die wir regieren — eine Klasse von Menschen, indisch in Blut und Hautfar-
be, doch englisch im Geschmack, in den Ansichten, in der Moral und im Intellekt.”
Das kolonisierte Subjekt soll nach diesem Konzept der Mimikry, wie Homi Bhabha
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sie als grundlegend fiir den kolonialen Erziehungsdiskurs beschrieben hat, in keinem
Zustand der absoluten Differenz verharren, denn mit diesen véllig anders fithlenden,
denkenden und handelnden Menschen kénnte die koloniale Verwaltung keine gesell-
schaftliche und wirtschaftliche Ordnung nach ihren Vorstellungen herstellen. Der
Andere soll also, um innerhalb des kolonialen Systems zu funktionieren, nicht vollig
anders sein. Er darf aber auch nicht véllig gleich werden, denn eine solche Gleichheit
wiirde das Prinzip der Herrschaft infrage stellen.

Die Entdeckung
des indischen Kunsthandwerks

Um 1850, als sich in Indien Bildungskonzepte nach dem Modell Macaulays auch in
neu eingerichteten Kunstschulen in Kalkutta, Madras und Bombay niederschlugen
und der Geschmack vieler Inder bereits durch und durch viktorianisch geworden war,
wie Partha Mitter festgestellt hat, begann in England allerdings auch eine Einstellung
Gestalt anzunehmen, die der Idee von der grundsitzlichen Uberlegenheit der eigenen
Kultur nicht mehr in allen Belangen folgen wollte. Wihrend also in Indien der Pro-
zess der Verwestlichung der Kultur im vollen Gange war, entwickelte sich in England
eine Gesellschafts- und Kulturkritik, die sich unter anderem auf traditionelle indische
Lebensweisen und kiinstlerische Praktiken berufen sollte. Hintergrund dieses Ein-
stellungswandels in bestimmten intellektuellen und kiinstlerischen Kreisen war ein
Unbehagen an der Industrialisierung und deren Folgen fiir die moderne Gesellschaft.
Sozialreformer, Kunsttheoretiker und Kiinstler wie John Ruskin und William Morris
kritisierten die Fragmentierung der Gesellschaft, die Entfremdung der Arbeiter/innen
gegeniiber ihrer, den maschinellen Abliufen unterworfenen, Arbeit und die mit der ar-
beitsteilig organisierten Produktion einhergehende Enthumanisierung des Menschen.
So schrieb etwa Ruskin 1853 in The Nature of Gothic: ,Wir haben die grofle zivili-
satorische Erfindung der Arbeitsteilung ausfiihrlich erforscht und perfektioniert; wir
geben ihr nur den falschen Namen. Wenn man ehrlich ist, so ist es nicht die Arbeit, die
geteilt wird, sondern die Menschen: — Geteilt in blofe Teile des Menschen — zerbro-
chen in kleine Fragmente und Krumen des Lebens; so dass jenes kleine Stiick Intelli-
genz, das in einem Menschen iibrig bleibt, nicht ausreicht, um eine Nadel oder einen
Nagel herzustellen, sondern sich darin erschopft, die Spitze einer Nadel oder den Kopf

eines Nagels zu produzieren.”
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Abb. 1

Indische Kunstgegenstinde,
prisentiert bei der
Weltausstellung 1851, London

In ihrem Bestreben, eine menschenwiirdige, freudvolle und befriedigende Produkti-
onsweise wieder herzustellen, bezogen sich Ruskin und von ihm beeinflusste Denker
auf vormoderne, insbesondere mittelalterliche, Organisationseinheiten wie die goti-
schen Bauhiitten, in denen sie eine Vielfalt unterschiedlicher Talente zum Zwecke
einer hoheren Einheit am Werk sahen. Sie setzten ein (idealisiertes) Gemeinschaft
garantierendes Dorfleben gegen die kapitalistische Wirklichkeit der modernen Stidte.
Ruskins anti-industrielle Kulturkritik sollte spiter zu einem wichtigen Einfluss auf
die indische Unabhingigkeitsbewegung werden, als Gandhi zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts unter dem direkten Eindruck von Ruskins Schriften sein Leben und seine
politischen Aktivititen neu auszurichten begann. Davor aber kam es ab der Jahrhun-
dertmitte zu intensiv gefithrten Debatten tiber das Verhaltnis von Kunst und Indus-
trie, die Qualitdt des englischen Designs bzw. Kunsthandwerks und die Frage seiner
internationalen Konkurrenzfihigkeit.

Ein wichtiger Kristallisationspunke fiir eine teilweise Neubewertung des Ver-
hiltnisses zwischen den eigenen kulturellen Leistungen und denen der kolonisierten
indischen Gesellschaft war die erste Weltausstellung in London im Jahr 1851. War
dieses Unternehmen durchaus darauf angelegt, den Vorsprung der britischen Industrie
und die koloniale Fiihrungsposition Englands zu unterstreichen, so stach doch eini-
gen einflussreichen Vertretern der postindustriellen Reform der angewandten Kiinste
vor allem die handwerkliche und gestalterische Qualitit der in der indischen Sektion
prisentierten Objekte ins Auge. In seinem Buch The Grammar of Ornament, 1856
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Abb. 2

Abanindranath Tagore,

Bharat Mata,

nationale Personifikation Indiens
als Muttergottheit, 1905

als eine der zentralen Publikationen der Arts and Crafts-Bewegung erschienen, erin-
nert Owen Jones an die Bedeutung der Begegnung mit dem indischen Kunsthandwerk
wenige Jahre zuvor: ,Die Weltausstellung von 1851 war kaum eréffnet, als sich die
Aufmerksamkeit den groflartigen Beitrigen Indiens zuwandte. Inmitten der allgemei-
nen Regellosigkeit, die iiberall bei der Anwendung von Kunst in den Produktionen
offenkundig war, erregte die Anwesenheit von so viel Einheit des Designs, von so viel
Kunstfertigkeit und Urteilsvermdgen in seiner Anwendung, von so viel Eleganz und
Feinheit in der Ausfiihrung, die in all diesen Arbeiten zu beobachten war, ein Ausmafl
an Aufmerksamkeit der Kiinstler, der Hersteller und des Publikums, das nicht ohne
entsprechende Folgen blieb.””

Owen Jones, Sir George Birdwood, William Morris und andere bewunderten
die sparteniibergreifende organische Einheit von indischen Gestaltungsprinzipen, die
sie in alten Traditionen verwurzelt sahen, wihrend das englische Design von Inno-
vationsdruck, Effekthascherei und Konkurrenz zwischen den Sparten verdorben wire
und seine maschinelle Ausfiihrung, verglichen mit der handwerklichen Kénnerschaft
der Inder, sich in einer unauthentischen Imitation und Kombination historischer
Vorbilder erschopfen wiirde, zu denen die Verbindungen aufgrund des industri-
ellen Bruchs mit der Geschichte lingst abgerissen wiren.® In Indien, schrieb George
Birdwood in The Industrial Arts of India, ,ist alles handgefertigt, und alles, bis hin-
unter zum billigsten Spielzeug oder irdenen Gefif3, ist daher mehr oder weniger ein
Kunstwerk.”
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Die Begeisterung fiir die angewandten Kiinste Indiens und die sozialreformerische
Suche nach pri- und postindustriellen Gesellschaftsmodellen verbanden sich bei ei-
nigen einflussreichen Denkern zu einer hohen Wertschitzung des von der britischen
Kolonisation bedrohten einfachen indischen Dorflebens, das nicht nur seinen in
Gilden organisierten Kunsthandwerkern nicht-entfremdete Produktionsbedingungen
zu bieten schien, sondern dariiber hinaus im Sinne einer real existierenden Utopie nicht-
entfremdeten Lebens begriffen wurde. Patrick Brantlinger stellt dazu fest:,Birdwoods
Darstellung der vorindustriellen indischen Dorfkultur mit ihren Handwerksgilden,
die schone (dekorative) Kunstwerke herstellen, muss Morris angesprochen haben, der
daraus vielleicht geschlossen hat, dass — sollte, Nowhere' (d.h. Utopia) irgendwo in der
Gegenwart existieren statt in der mittelalterlichen Vergangenheit oder kommunisti-
schen Zukunft — dieser Ort in den indischen Dérfern zu finden wire, die noch nicht
von der kapitalistischen Industrialisierung geschidigt waren.1°

Tagore und Santiniketan:

»Swadeshi” und die Reformpidagogik in Indien

Fir die Formation der kiinstlerischen Moderne in Indien sollte dieser Einstellungs-
wandel in der Bewertung westlicher und indischer Kultur einen wesentlichen Faktor
darstellen, der sich um 1900 auch in zumindest einigen Kunstschulen Indiens mani-
festierte. Darauf méchte ich weiter unten zuriickkommen. Es wire allerdings falsch,
die Erziehungsreformen in Indien und die Neuausrichtung der Kunstausbildung
allein aus westlichen Ideen beziehungsweise dem Einfluss ihrer britischen Protago-
nist/innen abzuleiten. So sehr einige westliche Denker/innen und Kiinstler/innen des
ausgehenden 19. Jahrhunderts von einer anti-industriellen Faszination am indischen
Dorfleben fasziniert waren, so waren doch die wenigsten von einer anti-kolonialisti-

schen Einstellung geleitet. Manche, wie Ruskin, konnten sogar einen ausgeprigten
- Imperialismus mit ihrer Idealisierung pri-industrieller Lebensformen verbinden. Im
Unterschied dazu standen auf Seiten der Protagonisten der indischen Moderne teil-
hnliche Einschitzungen von stidtischer und dorflicher Kultur, Industrie und
erk, westlicher und indischer Kiinste im Zeichen eines Strebens nach kulturel-
politischer Selbstbestimmung. Was die Kunst selbst betrifft, beschrinkte sich
englische Interesse im Umkreis der Arts and Crafts-Bewegung im Wesentlichen
&as indische Kunsthandwerk und Design, wihrend die indischen Leithguren der
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Erziehungsreform an einem umfassenderen Kunstbegriff orientiert waren und an der
Formulierung dezidiert zeitgendssischer kiinstlerischer Ausdrucksformen arbeiteten.
Diese positionierten sich zwar klar gegen den vikrorianischen Akademismus der bri-
tischen Kunstschulen, waren jedoch keineswegs generell westlichen Einfliissen gegen-
iiber negativ eingestellt.

Rabindranath Tagore, der 1913 als erster nicht-westlicher Autor den Nobel-
preis fiir Literatur erhielt, ist wohl das beste Beispiel fiir eine genuine Synthese aus
einem identititspolitischen Riickbezug auf einheimische Traditionen und einem kos-
mopolitischen Geist der Offnung gegeniiber anderen, nicht allein westlichen, Kulturen.
Der aus einer wohlhabenden Unternehmerfamilie in Kalkutta stammende Schriftstel-
ler und spitere Maler, hatte in seiner Jugend das Privileg genossen, von Privatlehrern
unterrichtet zu werden und im Hause der Familie von Kiinstlern diverser Sparten
umgeben zu sein, so dass ihm das britische Schulsystem, dem er selbst nur in beschei-
denem Maf3e ausgesetzt war, schon friih als negativer Kontrast zum liberalen Geist des
offenen Elternhauses erschien. Fiir Tagores intellektuelle Entwicklung und die spi-
ter von ihm gegriindeten Bildungseinrichtungen war eine zweite Erfahrung als junger
Mann von ebenso grofler Bedeutung, die ihm sein Vater im Sinne einer erginzenden
Korrektur von Tagores Tendenz zu einem vergeistigten Aufgehen in Dichtung, Tanz
und Theater verordnet hatte. Durch den Auftrag, (nach ein paar Jahren der Ausbil-
dung in England) einige von der Stadt und dem kultivierten Elternhaus weit abgelege-
ne Lindereien der Familie zu beaufsichtigen, lernt Tagore das drmliche Leben und die
Kultur der Landbevélkerung kennen. Die Prosa, die er nun entwickelt, und mit der er
das Genre der bengalischen Kurzgeschichte begriindet, handelt von diesem Landleben
und seinen kolonialen Rahmenbedingungen. Als seine eigenen Kinder das Schulalter
erreichen, griindet Tagore, der dem britischen Erziehungssystem gegeniiber dufSerst
kritisch eingestellt ist, 1901 eine eigene Schule auf einem der Landstriche, die sein
Vater gekauft hatte. In Santiniketan (Ort des Friedens), 150 Kilometer nérdlich von
Kalkutta, entwickelte Tagore eine alternative Pidagogik, in der es weniger darum ging,
Wissen zu vermitteln, noch weniger westliches Wissen, sondern darum, iiber kreative
Betitigung und das Vorbild der Lehrer eigene Leistungen der Schiiler zu befordern.
Lehrer und Schiiler lebten hier zusammen, der Unterricht erfolgte in Form von Thea-
ter, Tanz und Spiel und sollte so weit wie mdglich in das tigliche Leben integriert sein.
,Die Vorstellung des Gliicks, dem grundlegendsten aller menschlichen Gefiihle, wurde
in Santiniketan auf innovative Weise zur Anwendung gebracht. Es gab nur ein mi-
nimales Curriculum, aber eine Rund-um-die-Uhr-Routine verschiedener Aktivititen,
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Abb. 3

Gaganendranath Tagore,
Poet on the Island of the Birds,
ca. 1925

die Sinnestraining fiir Schiiler/innen und lange Spazierginge ins Land hinein ebenso
umfassten wie die Beobachtung unterschiedlicher Lebensformen der Menschen und
die Sammlung von Materialien fiir ein Museum der menschlichen Lebensrdume. [...]
Titigkeiten wie Singen, Rezitieren, Geschichten erzihlen, Stiicke spielen und Lesun-
gen aus der Weltliteratur waren fiir die Schule am Wichtigsten. ™!

Neben diesem ganzheitlichen pidagogischen Ansatz, der korperliche Ubun-
gen, kiinstlerische Aktivititen, Naturerfahrungen und alltagskulturelle Beobachtun-
gen umfasste, aber auch die Schiiler/innen in Prozesse der Selbstorganisation sowie
reproduktive Arbeiten zur Erhaltung von Schule und Girten integrierte, war Tagore
an einer Lehrerschaft mit unterschiedlichen kulturellen Hintergriinden gelegen sowie
an einer aus diversen sozialen Schichten zusammengesetzten Schiilergruppe, in der
Differenzen zwischen Schiilern aus Stadt und Land, hohen und niederen Kasten in
méglichst freier Atmosphire ausgehandelt werden sollten.

,Seine Hoffnung war, das Herz des Schiilers von sklavischer Unterwerfung un-
ter die Orthodoxie zu ldutern. [...] Er beschrieb die Schule in Santiniketan als einen
indigenen Versuch, moderne Erziehungsmethoden in einem wahrhaft indischen kultu-
rellen Klima anzuwenden.’ Die Idee an sich war ein Protest gegen die,seelenlosen’ Schu-
len und Universititen, die von den fremden Herrschern eingefithrt worden waren.*?

Die Anfinge von Tagores Aktivititen als Erziehungsreformer fallen in eine
Periode des aufkommenden indischen Nationalismus und des erstarkenden Wider-
standsgeistes gegen die britische Kolonialpolitik. Die Teilung Bengalens in West- und
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Abb. 4

Gandhi und
Rabindranath Tagore,
Shantiniketan, 1940

Ostbengalen durch die britische Verwaltung im Jahr 1905 ruft vehementen Wider-
stand, die erste grofle nationalistische Bewegung, hervor.” Das so genannte,,Swadeshi
Movement” (Swadeshi, wortl: eigenes Land, Selbstversorgung/ wirtschaftliche Unab-
hingigkeit) agiert vor allem mit Mitteln des Boykotts englischer Produkte, es versucht
die Landbevélkerung durch Stirkung ihrer 6konomischen Grundlagen zu stiitzen, und
setzt auf zivilen Ungehorsam. Aufgrund des lang anhaltenden Widerstands wird die
Teilung Bengalens 1911 wieder aufgehoben. Gandhi wird sich Jahre danach auf,Swa-
deshi” als Teil (als ,Seele”) des ,Swaraj” (Selbst-Regierung) beziehen. Rabindranath
Tagore engagierte sich in der Swadeshi-Bewegung und unterstiitzte sie vor allem durch
Reden, Aufrufe, Lieder und Gedichte. Als es jedoch im Zuge dieser mehrheitlich von
Hindus gefithrten Widerstandsbewegung zu gewaltsamen Konfrontationen mit mus-
limischen Bevélkerungsteilen kam, zog sich Tagore, fiir den der Gedanke des friedli-
chen Miteinanders bzw. Austauschs von ethnischen und religiésen Gruppen zu seiner
Vorstellung von den zentralen indischen Werten der Vergangenheit gehérte, aus dem
direkten politischen Engagement zuriick, um seine Ideale in den von ihm gegriindeten
Bildungseinrichtungen weiter zu verfolgen. Eine Konsequenz aus seiner Identifikation
mit Swadeshi bei gleichzeitiger Distanz zu Militanz bzw. Ablehnung von Gewalt war
Tagores spitere Griindung von Sriniketan mit dem Center for Rural Reconstruction,
wenige Kilometer entfernt von seiner ersten Schule in Santiniketan, die bereits als
Teil jener Selbstbestimmungsprogrammatik zu sehen ist, die die Swadeshi-Bewegung
leitete: ,Das Programm von Swadeshi war [...] nicht beschrinke auf den gingigeren
Boykott von auslindischen Waren, an dem sich Leute im ganzen Land beteiligten.
Wichtiger noch, es leistete Aufbauarbeit und griindete Institutionen, wodurch die
Periode der Swadeshi-Bewegung zu einer der kreativsten Epochen in der modernen
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indischen Geschichte wurde. Es forderte die nationale Erziehung, belebte die nationale
Kultur und bestirkte nationale Wirtschaftsbetriebe.*

Der Schatz in der eigenen Wohnung:
Nachahmen ist keine Kunst

Ehe wir uns der Frage der Kunstausbildung im Zusammenhang der indischen
Befreiungsbewegung widmen, muss die von Panikkar angesprochene Einheit von
edukativen, kulturellen und wirtschaftlichen Erneuerungsbestrebungen im Geist der
nationalen Selbstbestimmung hervor gehoben werden. Denn diese umfassende Per-
spektive unterscheidet sich doch deutlich von den oben dargestellten romantisieren-
den Projektionen, die Ruskin und Arts and Crafts auf das indische Dorfleben und
seine kunsthandwerkliche Kreativitit richteten. Wihrend letztere vor der kapitalis-
tischen Zerstorung der vor-industriellen Lebens- und Arbeitsbedingungen auf dem
indischen Land warnten, um eine geschitzte traditionsverbundene Kunst — nicht
zuletzt als Inspirationsquelle der kunsthandwerklichen Erneuerung in England — zu
bewahren, hatten indische Kiinstler und Reformer, trotz einer auch unter ihnen nicht
ganz unbekannten Tendenz zur Idealisierung, insgesamt doch einen niichternen Blick
auf die Gegebenheiten. So schrieb Tagore 1910 in einem Brief an seinen Sohn: ,Eine
tiefe Verzweiflung erfiillt jetzt das lindliche Leben iiberall in unserem Land, so sehr,
dass mir klangvolle Phrasen wie Selbstregierung [home rule], Autonomie etc. beinah
licherlich erscheinen und ich mich schime, sie auch nur auszusprechen.”” Auch wenn
Tagore aus dem einfachen und drmlichen Leben dieser Landbevolkerung, die sich der
kulturellen Kolonisierung noch nicht unterworfen hatte, Inspiration fiir seine literari-
schen Werke bezog, so ging es ihm ebenso sehr um eine grundlegende Verbesserung
der Lebensbedingungen dieser Menschen. Die Erneuerung des Bewusstseins fiir die
alten indischen Werte im Horizont der Weltkultur, die er mit Santiniketan begonnen
hatte, konnte nicht ohne Umstrukturierungen der lindlichen Wirtschaft, die durch die
Wirtschaftspolitik der Kolonialmacht in desolate Verhiltnisse getrieben worden war,
und entsprechende Mafinahmen im Sozial- und Gesundheitsbereich auskommen. Es
entspricht dem nicht nationalistisch verengten Geist von Tagore, die mit dem Center
for Rural Reconstruction in Sriniketan verfolgten Reformen durch neue Methoden der
Bewirtschaftung und Organisation von landwirtschaftlichen Kooperativen gemeinsam
mit westlichen Experten, wie dem englischen Agrarfachmann Leonard Elmbhirst, in
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Abb. 5
Rabindranath Tagore, Vase,
1920er Jahre

Angriff zu nehmen.,Das Center’ in Sriniketan bestand aus einer Anzahl von Demons-
trationseinheiten, wo Okonomen, Landwirte, Sozialarbeiter, Arzte, Hebammen und
Spezialisten auf verschiedenen Gebieten der lindlichen Wirtschaft und Erziehung an
den Problemen arbeiteten, mit denen die Leute aus den Dérfern zu ihnen kamen. ®
Diese edukativen Bestrebungen, ob im Bereich der Grundschulausbildung
in Santiniketan, im Kontext der landwirtschaftlichen Reorganisation in Sriniketan
oder der von Tagore 1921 gegriindeten Weltuniversitit Visva-Bharati, bildeten einen
bewussten Gegenpol zum britischen Erziehungsmodell nach dem Muster der
Macaulay'schen Vorstellung von ,einer Klasse von Menschen, indisch in Blut und
Hautfarbe, doch englisch im Geschmack, in den Ansichten, in der Moral und im In-
tellekt.””” Eben jenes ,menschliche Chamileon” (,mimic man“), das Homi Bhabha
in seiner Analyse der kolonialen Politik der Mimikry beschrieben hat, sollte mit den
diversen Reformen vor dem Hintergrund von Swadeshi zuriickgewiesen und durch
ein neues indisches Subjekt ersetzt werden, das aus der Bezugnahme auf seine eige-
nen kulturellen Quellen schépfen und diese in einen fruchtbaren Dialog mit westli-
chen und asiatischen Anregungen stellen konnte. Kiinstlern wie Rabindranath Tagore
war bewusst, dass — wie Bhabha zusammenfasst — , Anglisiertsein ganz ausdriicklich
bedeutet, nicht Englinder zu sein™®. In einem Text mit dem Titel ,Nachahmen ist

nicht Kunst” aus dem Jahr 1905 hat Tagore das Wissen darum, dass innerhalb der
kolonialen Matrix der Macht durch Anpassung an das Vorbild niemals der Status des
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Originals zu erlangen ist, mit Bezug auf die bildende Kunst klar zum Ausdruck ge-
bracht: ,Die Kiinstler dieses Landes sind drauf und dran, schier ihr Augenlicht zu
verlieren, indem sie sich damit befassen, [...] eine merkwiirdige Nachahmung auslin-
dischen Stils zu verfoertigen."19 Tagore spricht von dem ,Giftsamen der Nachahmung’,
der in alle Bereiche, nicht nur der Kunst, ,auch in unseren Geist, ja sogar in unser
Herz", Eingang gefunden hitte. ,Eine gréfere Gefahr fiir das Land kann es einfach
nicht geben."?® Dieser Kolonialisierung des Bewusstseins miisse durch radikale Maf3-
nahmen begegnet werden, und zwar nicht, um einen dumpfen Nationalismus dafiir
einzutauschen, sondern um den Blick zu befreien, die geblendeten Augen zu 6ffnen,
zunichst fiir die Qualititen der unter dem kolonialen Einfluss missachteten Kiinste
des eigenen Landes, um auf dieser Basis dann auch ein echtes Gefiihl fiir die Kunst der
anderen Kulturen zu entwickeln. Eine der zentralen MafSnahmen betrifft die Reform
der Kunstausbildung, die sich an anderen Vorbildern zu orientieren habe als den meist
mittelmifligen Beispielen westlicher Malerei, die in den kolonial geprigten Kunstschu-
len die Linie vorgaben: ,Wir sind in die Kunstschule aufgenommen worden, aber wir
wissen iiberhaupt nicht, was die Ideale der bildenden Kunst unseres Landes sind.” Um
sich diesen Idealen anzunihern, wire es zunichst notwendig, ,die Verblendung durch
westliche Gemilde gewaltsam zu zerstoren. Sonst hat man kein Interesse daran zu
sehen, was im eigenen Lande ist; blind durch Geringschitzung muss man immerfort
den Schatz verlieren, der in der Truhe der eigenen Wohnung ruht.**

Anti-koloniale Kunstpolitik,
Spiritualitit und transkulturelle Moderne

Tagores Forderungen zu einer Neuausrichtung des Kunstunterrichts im Sinne der
nationalen kulturellen Selbstfindung werden mit der gleichzeitig in Kalkutta begriin-
deten Bengal School realisiert. Zwei Persdnlichkeiten waren hier zunichst ton-
angebend: Der Maler Abanindranath Tagore, ein Neffe des berithmten Schriftstellers
und von dessen Denken zweifellos beeinflusst, und der englische Kunstlehrer Ernest
Binfield Havell. Havell war 1896 zum Direktor der Government School Art in Kal-
kutta ernannt worden. Sein Bestreben galt der Heranfithrung der Student/innen an
das kiinstlerische Erbe ihres Landes. Zu seinen ersten Bemithungen in diese Rich-
tung gehdrte das Anlegen einer umfangreichen Sammlung von Mogul-Malereien

fiir die Calcurtta School of Art, die — gleichsam als ,Schatz in der Truhe der eigenen
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Wohnung,” um mit Tagore zu sprechen — den Kunstschiiler/innen als Studienob-
jekte zur Verfiigung gestellt wurden. Havells anti-akademische Einstellung, die ihn
auch dazu veranlasste, die westlichen Gemailde in der Schule zu verkaufen, und seine
Versuche, indische Unterrichtsmethoden einzufiihren, stieflen zunichst auf heftigen
Widerstand, der bis zum Streik seiner Student/innen fithrte.*> In Abanindranath
Tagore fand Havell jedoch einen indischen Partner, der als junger Maler selbst eine
westlich-akademische Ausbildung erfahren hatte und sich dann von dieser abzusetzen
begann, um eine den Intentionen der nationalistischen Swadeshi-Bewegung adiquate
kiinstlerische Ausdrucksform zu suchen. Mit der Zusammenarbeit von Havell und
Abanindranath in der Bengal School stofSen wir auf ein signifikantes Beispiel der For-
mierung einer transkulturellen Moderne. Abanindranath reprisentiert einen Kiinstler
im politischen Kontext des erstarkenden indischen Nationalismus, welcher hier im
Lichte der Weltoffenheit der Tagore-Familie kosmopolitisch gefirbt ist. Havell repri-
sentiert einen Typus des westlichen Intellektuellen, dessen Einstellungen zu (west-
licher) Kultur und Zivilisation von einer Modernisierungskritik geprigt sind, deren
Antimaterialismus sich auf indische Traditionen des Spirituellen beruft.

Ernest Havell steht zum einen in der Tradition der anti-industriellen Kritik
von Arts and Crafts und ihrer Wertschitzung des indischen Handwerks, wie sie oben
dargestellt wurde. Wie das Frontispiz seines Buches The Basis for Artistic and In-
dustrial Revival in India (1912), in dem sich Havell unter anderem auf Autoren wie
Ruskin und Birdwood bezieht, durch den Hinweis auf den Verleger — The Theoso-
phist Office, Adyar, Madras, India — verdeutlicht, ist sein Denken auch von theoso-
phischen Lehren geprigt. Wenn die Theosophie als eine westliche Adaption &stlicher
Lehren zu verstehen ist, so entfaltete sie schon sehr bald ihre Wirkung auch in Indien,
dem zentralen Herkunftsland vieler ihrer Grundideen. Die von Helena Blavatsky und
anderen zunichst in New York gegriindete Theosophische Gesellschaft hatte 1882
ihren Hauptsitz nach Adyar bei Madras verlegt. Ohne auf die Gedankengebiude der
theosophischen Bewegung hier niher eingehen zu wollen, lisst sich auf die Idee einer
allumfassenden héheren Einheit der Menschen verweisen, mit der die Theosoph/in-
nen in Indien gegen die rassistische Struktur des Kolonialsystems opponierten.* Sie
versuchten, den (hoheren) Wert indischer Kulturen, Religionen und Einstellungen
zum Verhiltnis zwischen dem Menschen und der Natur zu stirken und auch jenen
Indern nahe zu bringen, die sich unter dem Einfluss der kolonialen Ideologien von
ihren kulturellen Wurzeln entfernt hatten. Viele Theosoph/innen engagierten sich
in religiosen Reformbewegungen des Hinduismus und Buddhismus und waren an
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der Konzeption von religiosen Schulen und Lehrplinen beteiligt. Einige, wie Annie
Besant, waren direke politisch aktiv, ob innerhalb des Indischen Nationalkongresses
oder in eigenen politischen Bewegungen.

Fiir Havells Schriften zur indischen Kunst und seine Aktivititen im Zusam-
menhang des kiinstlerischen Ausbildungswesens war die theosophische Hervorhebung
des Spirituellen von grofiter Bedeutung. Kunst wird als eine zentrale Ausdrucksform
des spirituellen Weltverstindnisses betrachtet, die indische Tradition sei darin dem
materialistischen Weltverstindnis des Westens iiberlegen. In deutlicher Opposition
zur Macaulay-Doktrin, die er als ,foolish” bezeichnet, geht Havell davon aus, dass der
Westen von Indien mehr zu lernen hitte als umgekehrt. Die indische Kunst seiner
Gegenwart miisse sich nach Havell auf diese Traditionen berufen, sich frei machen von
den Nachahmungen westlicher Kiinste und so ihre Identitit neu begriinden. Indische
Kunst miisse mit dem indischen Leben und dem indischen Geist korrespondieren.
_Denn die Harmonie, die die Kunst, wenn sie richtig eingesetzt wird, in das menschli-
che Leben bringt, ist wahrhaftig ein Echo jener ewigen Harmonie, die das Universum
trige.?* Havell sieht Kunst nie als Selbstzweck und kritisiert die Herabstufung der
Kunst zur Ergorzung der gesellschaftlichen Eliten. Uberzeugt davon, dass die hochste
Form der Kunst die Kunst des Lebens ist, will er Kunst fest in der nationalen Er-
ziehung verankern, um Indien die Wiedergewinnung seiner geistigen und kulturellen
Freiheit zu erméglichen.,Der kiinstlerische Geist ist seinem Wesen nach ein geselliger
und er hilft bei der Entwicklung eines zivilen Bewusstseins.””> Wenn Havell von der
Ausrichtung der neuen Kunstschulen und Universititen spricht, weist er darauf hin,
dass man nicht einfach eine Riickkehr zu den alten indischen Formen der Kunstaus-
@bung als Gegenmodell zur Ubernahme westlicher Ausbildungsinstitutionen propa-
~ gieren konne. Es ginge vielmehr um eine neue Institution, ,die umfassend genug ist,
alle Aspekte der nationalen Kultur und Tradition mit ein zu beziehen, wihrend sie
- zugleich — im wahren Geist des alten Hinduismus — die Tiiren offen hilt fiir jedes
- moderne Denken.?

: Mit den Leitgedanken der Spiritualitit, der Integration von Kunst und Leben
“=nd der Verbindung einer Wiederbesinnung auf nationale Traditionen mit der Offen-
. heit fiir das Neue entsprach Havells Programmatik vielen Ideen des weltoffenen Natio-
salismus indischer Sozial- und Kulturreformer seiner Zeit.?” Abanindranath Tagore,
* den Havell mit den Meistern der Mogul-Malerei vertraut gemacht haben soll,*® hatte
" sich seinerseits bei seiner Suche nach einem neuen Stil jenseits der anglo-indischen
Nachahmung mit ostasiatischer Malerei auseinander gesetzt und stand in regem
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Abb. 5
Rabindranath Tagore, Verschleierte Frau,
1920er Jahre

Austausch mit japanischen Malern und Kritikern, die wiederum in Indien nach reli-
gidsen und kulturellen Fundamenten fiir eine ,asiatische” Antwort auf die tendenzi-
elle Verwestlichung japanischer Kultur im Zuge der ,Offnung” Japans nach der Mitte
des 19. Jahrhunderts suchten. Mit dem Engagement von Abanindranath an die von
Havell geleitete Calcutta School of Art verbanden sich nun theosophisch geprigte
Konzepte der Spiritualitit mit panasiatischen Allianzen, die ebenfalls an der Oppo-
sition westlich/materialistisch, ostlich/spirituell ausgerichtet waren. Die Riickkehr zu
den Wurzeln in der Formierung der indischen Moderne bedeutete also — bei aller Zu-
riickweisung der Mimesis an das kolonial geprigte Kunstverstindnis — weniger eine
Abgrenzung gegeniiber anderen Kulturen. Vielmehr stand bei dieser Wiederbelebung
des indischen Geistes eine Auffassung vom wahren Wesen der indischen Kultur im
Mittelpunkt, die sich am Konzept der Vereinigung des Diversen orientierte. Ausge-
hend von der Einheit der Menschen im Géttlichen, dem Einklang des Menschen mit
den vielfiltigen Erscheinungen der Natur und der Verbindung der Seele mit dem Uni-
versum, weist Rabindranath Tagore darauf hin, dass, der einzige Weg, Wahrheit zu er-
langen, in der gegenseitigen Durchdringung unseres Seins mit allen Dingen besteht.**
Auf die indische Kultur der Vergangenheit umgelegt, sieht Tagore die historische
Leistung Indiens im Bestreben und der Fihigkeit, das Unterschiedliche zusammen zu
fiihren:,Gott hat die verschiedensten Vélker nach Indien gezogen. (...) Indien hat alles
aufgenommen, alles akzeptiert.”° Eben an diesem Punkt des Umgangs mit Differenz
unterscheidet Tagore die Zivilisationen:
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Man kann auf zwei Weisen vorgehen: Entweder schiitzc man die eigene
Gesellschaft und Zivilisation, indem man den anderen zerstiickelt, totet oder vertreibe,
oder aber man zihmt ihn durch die eigenen Regelungen und gewihrt ihm einen Platz
inmitten der eigenen wohleingerichteten Ordnung. Durch Befolgen der ersten Metho-
de hat Europa einen Konflikt mit der ganzen Welt am Leben erhalten; durch Befolgen
der zweiten Methode hat Indien versucht, sich allmihlich alle zu Eigen zu machen.?!
Ernest Havell folgte dhnlichen Uberlegungen, wenn er die Stirke der indi-
- schen Kunst und Architektur der Vergangenheit im kreativen Austausch des muslimi-
~ schen Mogulhofes mit den kiinstlerischen Prinzipien der hinduistischen Kiinstler und
Kunsthandwerke, die sie beschiftigten, verortete. Die Reform der Ausbildungseinrich-
rungen war stark an diesen Ideen der Verbindung des Diversen ausgerichtet. Schon
in seiner ersten Schule in Santiniketan hatte Tagore sowohl die Zusammensetzung
~ der Schiiler/innen nach ihrer sozialen und regionalen Herkunft als auch die kulru-
rellen Hintergriinde des Lehrpersonals betreffend auf einen Ausgleich geachtet, was
sich ab 1921 in den transdiszipliniren Unterrichtspraktiken und ,multikulturellen”
Lehrangeboten seiner ,Weltuniversitit” Visva-Bharati noch deutlicher manifestierte.>?
Zum Konzept der Vereinigung des Diversen gehorte auch die Integration von geisti-
- ger und korperlicher Aktivitit, von Spielen und Lernen, von praktischer Pflege der
Natur (etwa in den Gartenanlagen der Schulen) und ihrer geistigen Erfahrung. Havell
~ wie Tagore (und spiter auch Gandhi) legten dariiber hinaus Wert auf die Mitarbeit
~ der Schiiler/innen und Student/innen bei der Gestaltung, Reinigung und Erhaltung
der Schulgebiude:,Die Arbeit, die Umgebung des College durch Biume und Pflanzen
~ und Blumen schén zu gestalten und zu erhalten, sollte nicht ausschliefSlich den Be-
diensteten und Girtnern iiberlassen bleiben, sondern einen Teil des Curriculums des
- College bilden.?* Lernen wurde hier zu einem sozialen Prozess, dem das Ziel einer
- gemeinschaftlichen Gestaltung der Umgebung inhirent war. Vor dem Hintergrund
von Swadeshi und der Zuriickweisung kolonialer Ausbildungspraktiken kénnen diese
i ganzheitlichen pidagogischen Modelle im Sinne von Laboratorien einer neuen, post-

~ kolonialen Gesellschaft begriffen werden.

Transkontinentale Avantgarde

-~ Wenn wir von einer transkulturellen indischen Moderne gesprochen haben, in der
- die originir indischen Werte von Rabindranath mit den panasiatischen Ansitzen von
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Abanindranath sowie den von Theosophie und Arts and Crafts geprigten Ideen von
Havell eine Verbindung eingehen, dann kénnen wir abschliefend die aus diesem kul-
turellen Klima entstandenen Kontakte mit dem Bauhaus in Weimar als Beispiel fiir
einen transkontinentalen Avantgardismus nennen. Organisiert durch die Indian So-
ciety of Oriental Art, die 1907 von Abanindranath und seinem Bruder, dem Maler
Gaganendranath Tagore, gegriindet worden war, fand 1922 eine grofle Ausstellung von
250 Werken der Bauhauskiinstler/innen und deren Schiiler/innen in Kalkutta statt.3*
Diese erste Ausstellung des Bauhauses aulerhalb von Deutschland kam auf Vermitt-
lung Rabindranath Tagores zustande, der im Zuge seiner ausgedehnten Vortragsrei-
sen durch Europa 1921 in Weimar Station gemacht und dort seinen 60. Geburtstag
mit Lesungen am Deutschen Nationaltheater gefeiert hatte. Tagore war offensichtlich
beeindrucke von den Ahnlichkeiten der am Bauhaus praktizierten Lehrmethoden
mit seinen eigenen pidagogischen Ansitzen. Zudem waren fiir die Konzeption und
geistige Ausrichtung dieser reformorientierten Schule zumindest zwei Bezugspunkte
wichtig, die in einer Verbindung zu Indien standen: die Grundlagen der Programmatik
des Bauhauses in den Uberlegungen von Arts and Crafts, deren Prigung durch das
indische Kunsthandwerk oben angesprochen wurde, und die theosophischen (oder
allgemeiner: esoterischen) Weltanschauungen, die vor allem von Johannes Itten und
Wassily Kandinsky vertreten wurden. Kandinsky, die theoretischen Grundlagen der
Entwicklung zur Abstraktion formulierend, hatte sich bereits 1910 in Das Geistige
in der Kunst auf die theosophischen Lehren von Helena Blavatsky bezogen und in
ihnen eine zukunftsweisende Alternative zu den materialistisch-positivistischen Welt-
beziigen der westlichen Moderne erkannt.,In Fragen, die mit,Nichtmaterie’ oder einer
Materie zu tun haben, die unseren Sinnen nicht zuginglich sind,” miisse man sich ver-
stirke vergessenen Methoden zuwenden, die bei einigen Volkern, ,auf welche wir von
der Hohe unserer Kenntnisse mitleidig und verichtlich zu schauen gewohnt waren,”
noch lebendig seien. Kandinsky nennt hier die Inder und sieht in Helena Blavatsky ,die
erste, die nach langjihrigen Aufenthalten in Indien ein festes Band zwischen diesen
Wilden' und unserer Kultur gebunden hat.” Die »grofle geistige Bewegung” der Theo-
sophie erscheint Kandinsky als,eine Hand, die zeigt und Hilfe bietet.*

Der Einfluss asiatischer Weltanschauungen auf die Unterrichtspraxis am Bau-
haus und die Verwandtschaft der pidagogischen Konzepte in Weimar und Santinike-
tan war sicher im Fall von Johannes Itten am stirksten.?® In dem von Itten geleiteten
Vorkurs ging es ihm darum, ,den Menschen in seiner Gesamtheit als schépferisches
Wesen aufzubauen.”®” Itten wandte sich gegen eine Auffassung von Unterricht, die
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Abb. 6

Gaganendranath Tagore,
A Cubist Scene, ca. 1923,
Wasserfarbe auf Postkarte

' 2uf der bloen Nachahmung der Lehrer durch die Schiiler beruhte, und propagierte
 ein Lernen aus ,innerer Begeisterung. Nach einer Auseinandersetzung mit stlicher
~ Philosophie, Theosophie und Anthroposophie, insbesondere aber dem persischen
Mazdaismus, kam Itten,zu der Einsicht, dass unserem nach auf8en gerichteten wissen-
' schaftlichen Forschen und Technisieren ein nach innen orientiertes Denken und die
~ Seelenkrifte das Gegengewicht halten miissen.3® Auf Basis der Mazdaznan-Lehre,
' die, dhnlich der Theosophie, eine westliche Adaption &stlicher Glaubens- und Lebens-
~ weisheiten darstellt, entwarf Itten ein ganzheitliches Unterrichtsmodell, das von mor-
gendlicher Gymnastik und Atemiibungen zur Entspannung und Konzentration bis zu
strengen Ernihrungsrichtlinien reichte, die zumindest eine zeitlang den Speiseplan der
Bauhausmensa bestimmten.,Die Schulung des Korpers als Instrument des Geistes ist
" fir den schopferischen Menschen von grofler Bedeutung.®® Itten selbst schuf kiinstle-
sische Arbeiten zu den persischen Hafis-Liedern, illustrierte Zitate von Otto Hanisch
{Otoman Zar-Adusht Hanish), dem Begriinder der esoterischen Mazdaznan-Bewe-
_gung und inszenierte sich in Kleidung, Haartracht und Habitus als quasi-religidser
Lehrmeister einer umfassenden Kunst- und Lebensform.*°
Welche Griinde im Einzelnen Rabindranath Tagore zu seiner Einladung des
‘Bauhauses nach Kalkutra bewogen haben mdgen, ist heute schwer zu rekonstruieren.
" Es kann aber kaum Zweifel dariiber bestehen, dass Verwandtschaften in den ganz-
heitlichen pidagogischen Ansitzen und deren teilweiser Inspiration durch asiatische
Quellen, der hohe Stellenwert des Handwerks in der Kunstausbildung am Bauhaus
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Abb. 7
Rabindranath Tagore
in Berlin, Mai 1931

und dessen Konzept einer Reintegration der Kiinste mit dem Ziel einer Gestaltung
der Gesellschaft Tagore zu einem Zeitpunkt interessant erscheinen mussten, als er
eben dabei war, seine neue Universitit in Santiniketan zu eréffnen. Es bleibt vorerst im
Bereich des Spekulativen, aber man kénnte annehmen, dass Tagores grundsitzliche
Offenheit fir die Kiinstler des Bauhauses von einer jungen Kunsthistorikerin mit
beeinflusst war, die dann auch den Einfithrungstext zum Katalog der Bauhaus-
Ausstellung in Kalkutta schreiben sollte. Tagore hatte auf seinen Reisen durch Europa,
Amerika und Asien in den Jahren nach der Nobelpreisverleihung stets auch nach Leht-
personal fiir seine alternativen Bildungseinrichtungen Ausschau gehalten. 1919 war
er dabei in Oxford der 6sterreichischen Kunsthistorikerin Stella Kramrisch begegnet,
die erst kurz davor mit Untersuchungen zum Wesen der frithbuddbistischen Bildnerei
Indiens beiJoseph Strzygowskiin Wien promoviert worden war. Kramrisch ging unmit-
telbar nach dieser Begegnung nach Santiniketan, um an der dortigen Kunstschule Kala
Bhavan indische und westliche Kunstgeschichte zu lehren. Wirft man einen Blick auf
die Lehrinhalte der Universitit Visva-Bharati, so zeigen Vorlesungstitel wie ,Indo-
Chinese Cultural Contacts” oder ,Contacts between Ancient India and the West,”
dass Tagore nicht bloff an einem multikulturellen Nebeneinander, sondern an einem
Verstindnis der historischen und aktuellen Austauschverhiltnisse zwischen den Kul-
turen gelegen war.*! Stella Kramrisch konnte in dieser Hinsicht an die umstrittenen
Forschungen ihres Lehrers Strzygowski ankniipfen, dessen Interesse vor allem den
kiinstlerischen und kulturellen Ubersetzungsprozessen zwischen Asien und Europa
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Kramrisch kann in mehrfacher Hinsicht als ein Bindeglied zwischen der indi-
when Kunst und der westlichen Moderne betrachtet werden. Wihrend sie in ihrer
send Theosophie und Anthroposophie studiert und sich in ihrer Dissertation auf
blikationen von Ernest Havell bezogen hatte, war sie in ihrem Verstindnis der
sdernen Kunst schon frith durch Kandinsky und seine Schrift Das Geistige in der
st geprigt.*? Mit diesem Hintergrund befreundete sie sich in Santiniketan bzw.
%alkurra mit Abanindranath und Gaganendranath Tagore, den Leitfiguren der Bengal
School, und war in den darauf folgenden Jahren in der kritischen Diskussion iiber die
fische Moderne und ihr Verhiltnis zum Westen engagiert. In ihrem Artikel ,Indi-
Art and Europe,” der wenige Monate vor der Bauhaus-Ausstellung in der von der
Sadian Society of Oriental Art publizierten Zeitschrift Rupam erschien, skizziert
i risch die noch offene, jedoch dynamische Form dieses Austauschverhiltnisses:
_Ein Charakteristikum der heutigen Zeit darf nicht iibersehen werden. Nicht nur
“=dische Kunst, sondern zuallererst die indische Weltanschauung, haben eine tiefe
rkung auf die moderne westliche Spiritualitit, wihrend zu gleicher Zeit der Osten
& europiische Zivilisation anerkennt. Was auch immer das Ergebnis sein mag, die-
e Austausch bedeutet Bewegung. Bewegung ist ein Zeichen des Lebens, und Leben
= produktiv, ob in der vorgesehenen Weise oder durch Widerspruch und Reaktion,
" macht keinen Unterschied.
,Das Geistige” bzw. ,the Spiritual,” wie es in diesen englischsprachigen Texten
 Beifle, fungierte als zentraler Begriff in den Debatten {iber das Indische und die Mo-
' dernitit. Wenn Kramrisch in ihrer Einleitung zum Katalog der Bauhaus-Ausstellung
= Kalkutra explizit auf Kandinsky und seinen berithmten Buchritel verweist und das
“dische Publikum auffordert, die Ausstellung aufmerksam zu betrachten — ,denn
~ dann kénnen sie erkennen, dass europiische Kunst nicht mit,Naturalismus’ gleich zu
- serzen ist“**—, dann liegt es nahe, dieses auflergewdhnliche Ausstellungsprojekt auch
als Bestandteil jener kunstpidagogischen Anstrengungen zu begreifen, mit denen der
~ Kreis um Havell und die Tagores seit der Jahrhundertwende gegen die anglo-indi-
sche Kunstpolitik und -pidagogik opponierte. Mit der Berufung auf das Differenzen
‘ wereinigende ,Wesen"” der indischen Kultur und der Formierung einer transkontinen-
" zalen Allianz des ,Geistigen” konnte ein,Naturalismus” auf seinen ideologischen Platz
~ yerwiesen werden, dessen Prinzip der Nachahmung mit der kolonialen Forderung
- mach Anpassung an die Herrschaftskultur in struktureller Parallele gesehen wurde.®
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