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Resumen:

Léna Bergner fue una disefiadora textil formada en la Bauhaus; trabajo en Mos-
cly fue directora técnica de disefo de la fabrica Dekorativtkan. En 1939 viajo a
México, donde trabajo durante 10 afios con su pareja, el arquitecto Hannes Me-
yer, y colabord con el Taller de Grafica Popular (TGP) y el Comité Administrador
del Programa Federal de Construccion de Escuelas (CAPFCE). Esta investigacion
pretende dar a conocer el trabajo material e intelectual de la disefadora, para
valorar una labor que no ha sido estudiada por la historia de la arquitectura y
el disefio.

Palabras clave: disefio, textil, vanguardia, siglo xx, Bauhaus, TGP, CAPFCE, Léna
Bergner, Hannes Meyer

Abstract:

Léna Bergner was a textile designer trained at the Bauhaus. She worked
in Moscow and was the technical design director for the Dekorativtkan
factory. In 1939 she traveled to Mexico where she worked for ten years
with her husband, architect Hannes Meyer, and collaborated with the
Taller de Gréfica Popular, TGP (Popular Graphics Workshop) and the Co-
mité Administrador del Programa Federal de Construccién de Escuelas,
CAPFCE (Administrative Committee of the Federal Schools Construction
Program). This paper aims to present and value the designer’s material
and intellectual work which has not been properly addressed in the his-
tory of architecture and design.

Keywords: design, textile, avant-garde, twentieth century, Bauhaus, TGP,
CAPFCE, Léna Bergner, Hannes Meyer

Léna Bergner-Meyer. tinta negra y grafito, 1943. Fuente:
Imaging Department © President and Fellows of Harvard
College Harvard Art Museums/Busch-Reisinger Museum, Gift of
Markus Michalke in honor of Timotheus R. Pohl, 2007.193
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Léna Bergner-Meyer, técnica de tejido, detalle del telar, tinta
negray grafito, 1943. Fuente: Imaging Department © Presi-
dentand Fellows of Harvard College Harvard Art Museums/
Busch-Reisinger Museum, Gift of Markus Michalke in honor of
Timotheus R. Pohl, 2007.200

El caso de Léna Bergner resulta relevante para la
historia de la arquitectura y el disefio debido a su
trayectoria por distintos escenarios ideologicos y
culturales. Nuestra intencion es abordar su vida
y obra, concentrandonos en su formacion en la
Bauhaus, su paso por la URsS y también su es-
tancia en México, donde, junto con su esposo, el
arquitecto Hannes Meyer, realizd proyectos cul-
turales de gran importancia a lo largo de 10 afios.

Léna Bergner nacio en 1906, en Coburgo, Ale-
mania, en una familia de sangre eslava y alemana,
en la que convivié con ambas culturas. En esa mis-
ma ciudad estudié en la Escuela Profesional de Ar-
tes Aplicadas; de 1926 a 1929 fue estudiante en la
Bauhaus, en Dessau, y a los 19 afos comenzo en el
Taller Textil, donde obtuvo conocimientos prac
ticos y artisticos. Estudié con Josef Albers, Was-

sily Kandinsky y Joost Schmidt." Sin embargo, fue
en los cursos de teorfa del color, impartidos por “La artista trabajando en su telar para gobelinos y tapetes con
Paul Klee? donde adquirié conocimientos que nudo." Fuente: Arquitectura y Decoracion 16 (septiembre de 1939)
fueron de gran resonancia en sus actividades y
vida profesional’ En referencia al curso de Klee,

Bergner escribio:

Léna Bergner-Meyer. tinta negra y grafito, 1943.
Fuente: Imaging Department © President and Fellows
of Harvard College Harvard Art Museums/Busch-
Reisinger Museum, Gift of Markus Michalke in honor of
Timotheus R. Pohl, 2007.196
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Tapete Romba, 1938. Fuente: Arquitectura y Decoracidn 16
(septiembre de 1939)

En sus cursos, se ocup6 de la ley de la propia superficie, asi como de las relacio-
nes entre forma y colores [...] ademas de la instruccion formal, los tejedores se
reunieron para juntas ocasionales en las que, bajo el liderazgo de Klee, se anali-

zaron criticamente los tejidos.*

En 1927 trabajé en el area de disefio grafico y en 1929 en la linea del Taller
Textil de la escuela, bajo la direccion de Gunta Stélz,” quien llego a la Bau-
haus tras su apertura en 1919.° En el contexto de la escuela, las mujeres bau-
héusler no fueron sélo practicantes individuales, sino también tedricas que
entablaron un didlogo constante con su dominio en el campo material y en
el formal; con ello expresaron el interés del taller por construir un espacio de
reconocimiento.” Los textiles elaborados por las disefiadoras nos hablan de
la bisqueda de un encuentro entre la manufactura humana y la maquina,
binomio que predominé en laidea del trabajo durante principios del siglo xx.
Reconocieron, ademas, su responsabilidad colectiva, debido en parte a que
las practicas artesanales de tejido reclamaban a estas mujeres que actuaran
dentro y para los objetivos de la escuela, y no los propios.® El Taller Textil
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de la Bauhaus puso frente al colectivo una serie de cuestionamientos que
tenfan que ver con la técnica y las funciones del telar: “[...] el hilado textil
era entonces la técnica mas industrializada y de la que mas partido podia
sacar la Bauhaus”’

El caso de Léna Bergner no fue una excepcion a tales cuestionamientos;
alo largo de su vida publico diversos textos en los que presento varias de las
preocupaciones que desarrollé en la Bauhaus y otras instituciones. Sefiald
cdmo, segun el estandarte del textil como vehiculo que comunica lo social,
los productores germanoparlantes consideraban que los medios de expre-
sion del disefador textil eran las materias primas, los colores y los ligamen-
tos,”® con los cuales serfan capaces de ilustrar temas sociales a partir de la
vivencia intensa de los problemas y sucesos. Bergner observo que el disefo
textil y la gama de colores utilizados en un objeto mostraban el estado de la
industria quimica de un pais o la dependencia de éste con otros paises mas
avanzados, porque “de cuando en cuando la fluctuacion de la vida econo-
mica en ciertos paises prohibe la utilizacién de ciertos materiales, aparecen
sustitutos e influyen en la estructura de los textiles”"!

Las ideas de Bergner permiten ver que cada dia se le exigia mas al dise-
Aador, lo que reitera la importancia que se le otorgaba al objeto Gtil como
sustituto del ornamento,'” asf como la polémica que imperaba al ver unidas
las artes y las artesanias. Segtin Bergner, los aspectos sociales que influfan en
el arte y la industria tenian que ver con el modus vivendi, las necesidades de
consumo, los procedimientos, los pensamientos e ideologfas imperantes, y,
en general, con el contexto politico.

Pareciera que Bergner observé el perfil del disefiador textil como un
creador del mundo objetivo™ y traté de sefalarlo como proveedor de una
configuracién integral, que a partir de cumplir o satisfacer categorias, como
las de utilidad, de estética y de lo social, establece una nueva realidad al
abordar la relacion entre sujeto y objeto. De este modo, la condicion mas
importante que tendrfa el individuo serfa la de ser constructor.™

Bergner tomo en cuenta la idea de que la arquitectura conforma un
todo y el disefo textil es parte fundamental de éste: un mundo creado por
las personas no solo por medio de estructuras arquitectonicas y redes ur-
banas, sino también de los artefactos que logran que los habitantes hagan
suyas dichas estructuras. Para Bergner, los textiles influian en el habitante de
un edificio. En el tejido para muebles, el color se determina en sincronfa con
el espacio donde sera colocado y desarrolla estados virtuales de temperatu-
ra fria o calida. Los tejidos para cuartos de trabajo, dice, son distintos de los
de los cuartos de descanso. Al aprovechar los tejidos de modo meditado se
crea toda una gama de aspectos, del més modesto al més lujoso.™

La disefadora consideraba tres elementos como base de la produccion
de tejidos: los materiales, con todas sus particularidades estructurales; los li-
gamentos, con la variedad que permiten en la composicion; y los colores, en
tonos naturales y artificiales. Al ser los tres elementos plasticos aquéllos de los
que devienen los dos principales objetivos del disefio textil, el utilitario y el
decorativo, estos objetos sirven a las necesidades bioldgicas de las personas.®
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Los colores son imprescindibles en la obra de Bergner, no sélo porque
posibilitan una manera distinta de dibujar sobre un soporte, sino porque
fortalecen la obra en un sentido plastico. Si bien la pintura, sin compromi-
so social, habia sido desdefiada por el constructivismo y la Bauhaus como
un arte que no hablaba de la realidad, el color, como parte de la luz, seguia
formando parte de los valores artisticos que ambas vanguardias persiguie-
ron. En cuanto a percepcion se refiere, el goce estético no sélo se confor-
ma en el entramado, sino que hay algo en el color que detona sensaciones
en los espectadores.”” Para Bergner, el textil es uno de los campos mas anti-
guos de la actividad humana y manifiesta la ley fundamental de toda crea-
cion plastica.™

Luego de una estancia semestral en la Escuela Superior de Tinte de So-
rau” —provincia alemana donde adquirié conocimientos y destreza en el
campo del tefiido—, el 6 de octubre de 1930 obtuvo su diploma en la Bau-
haus, mismo que complementd con un examen profesional como tejedora
en la ciudad de Glauchau, en Sajonia®® Después asumié la direccién de la
textilera manual de Prusia oriental, en Konigsberg, en la cual habia realizado
antes una estancia.

A finales de 1931, tras una convivencia cercana como parte de su viaje y
estancia en la Union Soviética, se casd con Hannes Meyer en 1931. Fue ahi
donde desarrollé telas para las fabricas de muebles, principalmente en Mos-
cl. En 1935 se inaugurd la primera estacion del metro de Moscu, obra en la
que participaria Bergner junto a la denominada Brigada de la Bauhaus, que
llegaria a la Unién Soviética hacia 1931. Esta brigada estaba dirigida por Han-
nes Meyer y se conformaba por ocho colegas y alumnos; el equipo se dedicd
ala planeacién urbanistica de las ciudades, incluida Mosc(,*" de acuerdo con
los estandares de una arquitectura realista y como una disciplina de cons-
truccion. Bergner desarrollo su trabajo de manera especifica de 1931 a 1936,
en la fabrica de tejidos Decorativtkan, con unos 650 trabajadores y una
produccion anual de 3 500 000 metros de textiles para muebles, cortinas,
etcétera, y en donde pudo colaborar activamente en la creacion de aproxi-
madamente mas de 40 dibujos, > con lo que contribuy6 a las necesidades
de dos planes quinquenales.”

A la llegada de Léna Bergner a Moscy, el gobierno se encontraba en el
primer plan quinquenal (1928-1932) y las producciones artisticas y cultura-
les hacfan énfasis en la abstraccion, la teoria constructivista y el trabajo de
propaganda, a lo que Bergner respondié con disefios pictéricos y temas de
la ciudad socialista, la radio y el nuevo sistema de metro. Sin embargo, para
el segundo plan quinquenal (1933-1937) puede notarse un cambio en sus
disefios, al pasar de abstracciones geométricas a esquemas folcloricos, pues
en este periodo los planes del gobierno hicieron énfasis en la propaganda
que tenia que ver con temas del embellecimiento de la vida socialista y se
demandé una decoracion con elementos florales y motivos del folclor
Bergner asumid con entusiasmo el compromiso ideoldgico de la URSS y fue
ahi donde realizé sus textiles mas importantes (por sus caracteristicas téc
nicas y materiales).
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“Tejido para cortinas de hilo de algodén y artisela en dos colores con una multitud de
ligamentos,” 1935. Fuente: Arquitectura y Decoracin 16 (septiembre de 1939)
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Tejido de Jacquard de hilo de algoddn, 1935. Fuente: Arquitectura y Decoracion 16
(septiembre de 1939)



De la teoria a los objetos: El metro subterrdaneo
Las representaciones arquitecténicas en distintos
soportes, como la fotograffa, el cine y la pintura,
han servido como fuentes para la creacion de un
imaginario sobre la modernidad en el campo de
la teoria y la historia de la arquitectura, asi como
del urbanismo. Segln esta perspectiva, algunas
obras de Léna Bergner, donde destaca El metro
subterrdneo, ubican el disefio textil como un
soporte que debe ser analizado, entablando un
didlogo entre la arquitectura, el urbanismo y el
disefo de la primera mitad del siglo xx.

El metro subterrdneo™ est4 fechado en 1932
en la Union Soviética, tiempo y espacio donde
se vio la obra de arte como un producto de inte-
rés para todos, no como un objeto Unicamente
para coleccionistas o el privilegio de un individuo
en particular. La pieza de la que hablaremos fue
producida en un momento en que la reorgani-
zacion del mundo occidental requeria la trans-
formacién de los medios de comunicacion.®
Para dicho textil, Bergner realiz6 un ejercicio de
axonometria con proyeccion isométrica, es decir,
se muestran volimenes de objetos con la misma
vista simétrica y que no parten de un punto de
fuga.”’ La imagen arquitectdnica que se plantea
es isométrica porque todos los angulos son re-
gulares y se crearon asi formas que pueden ser
concebidas por el ojo humano como objetos
cotidianos: trenes, edificios, escalones, ventanas,
etcétera. Este tipo de ejercicios se usé también
por el movimiento De Stijl; por ejemplo Theo van
Doesburg los us6 por primera vez en octubre de
1923, en Paris, con los Private House and Artist’s
House exhibidos en la Effort Moderne Gallery;
fue una espacialidad cuyo objetivo era expresar
lo intemporal y universal.*®

En el acercamiento al textil se puede observar
un conjunto de cuatro edificios que se elevan de
manera vertical sobre un suelo horizontal, que
sirve al mismo tiempo de techo de una edifica-
cion subterranea que contiene una estacion de
tren. Ocho rectangulos colocados de manera ho-

rizontal dan forma a esta base; el edificio mas alto
esta configurado a partir de cinco rectangulos en
su cara frontal y de otro largo y delgado en una
cara lateral; mientras que el siguiente en tamafo
se conforma de cuatro y medio rectangulos, otro
usa cuatro de estas formas y el ultimo, tres. Los
colores que configuran las edificaciones son ver-
de, rojo y beige; el negro permite delinear y dar
volumen, asi como el color blanco, que cumple
también esta ultima funcion; el suelo se ve blan-
co. La disposicion de los hilos esta dada de la si-
guiente manera: trama, negro y blanco; urdimbre,
rojo, verde y beige. Estas formas corresponden a
la abstraccion de la idea de arquitectura interna-
cional que imperaba en ese momento.
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Tejido de Jacquard. £ metro subterraneo. 1932

Posteriormente, la mirada se dirige a un jue-
go formal de escalas en las formas escalonadas,
compuestas por 12 rectangulos en los que los
colores blanco y verde se alternan, para detonar
la sensacion de volumen y la apariencia de seis
escalones. Para dar espacialidad, la disefladora
utilizo las lineas perpendiculares en conjunto con
las verticales del entramado. Las lineas verticales
estan compuestas por hilos de color verde, rojo
y beige; las perpendiculares, por lineas negras y
blancas. Podemos observar aqui una de las ideas
textiles de Léna Bergner, quien pensaba que,

[...] coloreando los diferentes materiales con va-

rios tonos o el mismo material con varios colores,



Léna Bergner, dibujo de proyeccion isométrica, boceto original para El metro subterraneo. Fuente: Coleccion The Metropolitan Museum of Art

se reciben otras caracteristicas muy impresionantes en el mismo dibujo. Tal
procedimiento abre un camino hacia las expresiones mas multiformes y mas
multicolores, que muestra la importancia plastica del color como elemento ar-

tistico.””

Finalmente, la mirada va en direccion hacia la aparente estacion del metro y
su tren; se observan dos vagones de éste Ultimo. El suelo de la estacion esta
articulado con la simulaciéon de rombos delineados en color rojo e ilumina-
dos con la combinacion de negro y beige. La entrada del tnel es curvilinea,
la Unica de este tipo en toda la composicion; las vias del metro se disefiaron
a partir de gruesas lineas rojas y negras; los vagones del metro estan forma-
dos por una serie de cuadrados en verde y blanco que simulan ventanas, y
son delineados por gruesas y delgadas lineas negras. En general, la cara fron-
tal del textil se encuentra llena de volimenes que dan la impresion de una
mirada en picada; éstos se dirigen hacia el espectador, asf se crea la sensa-
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cién de profundidad a partir de lineas negras y potentes. La representacion
de los edificios, las formas escalonadas y los vagones del metro se vuelven
un elemento dindmico, que se hace metéfora,® de un incesante proceso
de apropiacién del espacio publico en la metropoli soviética: se refiere a un
control que tendio a racionalizar el futuro y el progreso.”

En el objeto podemos aludir a cuatro puntos clave para articular su rela-
cion con la autora y el mundo objetual: se trata de la técnica de ligamentos,
los materiales, los colores, y finalmente, el tema o representacién del crono-
topo.” Entender la trama de los hilos es fundamental porque proporciona
las formas de la composicién y nos habla del didlogo mencionado entre la
manufactura humanay la maquina.

El metro subterraneo responde a lo que Léna Bergner clasificaba como
un tejido fuerte, compacto y de facil mantenimiento, agradable al tacto y
a prueba de luz, como todos los tejidos para muebles y tapetes. Bajo la
direccién de Hannes Meyer en la Bauhaus, de 1928 a 1930, lo material util



se posiciond como primer argumento de los procesos, con lo cual no sélo
se introdujeron nuevas ideas sociales, sino que se intensifico la experimen-
tacion cientifico-sistematica; hacia 1929, Meyer comparaba la Bauhaus con
una fabrica y se proponia contribuir a la generacion de nuevas posibilidades
sociales en el campo del arte:

;Queremos ser guiados por las exigencias del mundo que nos rodea, queremos

ayudar en la conformacion de nuevas formas de vida, o queremos ser una isla?”?

El caracter cientifico de los materiales se llevod también al terreno de los co-
lores, con lo que se cred una referencia sobre las industrias y la quimica del
momento; los pigmentos, fueran artificiales o naturales, abrieron caminos
a expresiones multiformes y multicolores, y se vio asi la importancia de los
elementos artisticos aprendidos en las clases de Paul Klee** En la segunda
parte del curso de Klee® se instruia a los alumnos en las propiedades psi-
quicas de los colores y algunas técnicas usando transparencias de acuarela.*®
Los alumnos de la Bauhaus, entre ellos Bergner, también asistian a escuelas
de tefido, en las que aprendian a pintar los materiales con colores naturales
y tintes quimicos; asi, al estar cercanos a cada uno de los tres puntos ante-
riores, ligamentos, materiales y colores, los disefadores fueron capaces de
conocer todo el proceso industrial del textil.

Los elementos que podemos ubicar en el disefio de El metro subterrd-
neo, a partir de la division planteada en cuatro elementos, son los siguientes:
se configura mediante el uso del telar Jacquard con hilos de algoddn, ya que
la disefiadora pensaba que:

[...] el modo mas simple del dibujo para textiles continta siendo la raya, que se
emplea sea en el pie o0 en la trama, 0 sea en ambos simultdneamente. De estas
rayas cruzadas resulta el dibujo de cuadros. Un dibujo complicado, que no nace
directamente en el tejido elemental, supone una técnica mas complicada: el
telar Jacquard. Esto permite las mas variadas posibilidades en el ligamento, en la

composicion de diferentes materiales y en la gama de tonos colorantes.”’

Las formas de El metro subterrdneo se constituyen a través del entrecruce de
los hilos en lineas horizontales,*® para producir cuadrados que posteriormen-
te, como se menciono, daran forma a lo que se observara como secciones
repetidas y superpuestas de conjuntos de edificios en una parte superior, y
un suelo con entradas a escaleras que advierten la aparicién de un subsuelo
en el que encontraremos una estacién de metro. Estas imagenes no sélo se
hacen inteligibles gracias al entrecruce de los hilos de urdimbre y trama, sino
que parte de su esencia se define con el uso de los colores: verde, rojo, hueso,
blanco y negro, de los cuales todos son tintes quimicos.

La tematica resulta interesante, ya que ilustra un tema urbano o de la
vida social, poco usual en soportes de este tipo. Esto nos habla de que las
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ideas de la arquitectura ensefiadas en la Bauhaus y las ideas urbanisticas de
la brigada fueron trasladadas al ambito textil, que vio en la construccién
un proceso biolégico y psicoldgico para satisfacer necesidades sociales del
cuerpo y la mente;” se observé el textil como una obra social que rompfa
con el distanciamiento entre el arte y el publico.

En este punto cabe recordar que, para 1932, alin no se habia inaugurado
la primera estacion del transporte subterraneo en MoscU, sin embargo, la
artista ya mostraba las especificaciones tedricas con las que se llevarfan a
cabo ésta y otras empresas en la Union Soviética con los planes quinquena-
les. En el disefio de El metro subterrdneo encontramos la confrontacion de
un imaginario de la colectividad con la produccion artistica del momento,
que reafirma las cualidades politicas, econdmicas y sociales de la realidad. De
tal manera que la disefiadora-artista-ingeniera, como fue denominada en su
biografia que aparece en la revista Arquitectura y Decoracién, no se encon-
traba lejos del concepto del artista proletario, que se diferenciaba del artista
burgués, pues éste se enfrentaba a la multitud o las masas como un elemen-
to extrafio, mientras que el primero vefa ante sf a su gente y su entorno.”’

Podemos observar un proceso de construccion de la idea de disefio
textil como reflejo de la sociedad donde se produce; ** las formas que sur-
gen de El metro subterrdneo tienen que ver con un sentido propagandisti-
co de la vida cotidiana que cada difa se volvia mas simulténea y veloz.** El
entramado de luces y sombras de la obra El metro subterraneo logra que
el observador repare en los volimenes que emanan de la tela, resaltando
la relacion del textil con la arquitectura en una especie de retérica plastica.
Nos permite observar un mundo que se transfigura desde los bocetos hasta
el entramado de hilos; este textil sefiala un discurso social por medio del
arte, que empieza su camino como la produccion arquitecténica, desde el
boceto, y culmina al hacer hincapié en el concepto de habitar un espacio.

En el boceto podemos apreciar los conocimientos que Bergner adquirid
en la Bauhaus y que transmitié a su produccion, como el analisis tecnolo-
gico,* la geometria y la mecénica (equilibrio y movimiento) para buscar la
funcion del artefacto y no sélo la impresion exterior.”® Desde la perspectiva
de los disefiadores germanoparlantes, la importancia del proceso predomi-
na ante el producto final, porque se observo la forma como movimiento,
en el que el fin es muerte y la formacion es vida.*® Los colores del boceto
son rojo y negro, con algunos tonos de café. La disefiadora empled una
hoja blanca cuadriculada a mano con lapiz de grafito, en la que se baso
para crear las configuraciones partiendo del conjunto de edificios verticales.
Podemos observar la variacion entre lo imaginado en esta parte del proceso
y el objeto material; encontramos cambios en el nimero de edificios, en las
longitudes de los vagones del metro, en el niimero de formas escalonadas;
también en el dibujo se nos permite observar detalles de la configuracion
textil que no eran notorios a primera vista. El boceto reafirma, como sugiere
Ernst Gombrich, que
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[...] existe una tendencia de nuestras mentes y manera de percibir respecto a
las configuraciones simples. Las lineas, los circulos y formas simples seran ma-
yormente percibidas que otras formaciones al azar en nuestro encuentro con

el mundo exterior.

Pareciera que el mundo que la disefiadora pretendio crear fue uno de for-
mas geomeétricas, que destacan de las naturales y que ante nuestros 0jos se
encuentran desordenadas.®

Esta obra de Léna Bergner demuestra que el contexto histérico permed
en la mentalidad de las masas por medio de las técnicas de configuracion
material de la arquitectura y, en particular, del disefio.

Bergner en México: 10 afios de disefio y grafica

Tras conflictos ideologicos, la brigada dejo la Unidn Soviética y Bergner vol-
vi6 a Suiza en 1936, donde se dedicé al disefio y la fabricacion de telas,” y se
especializo en el tejido a mano.*® Sin embargo, debido al ascenso del fascis-
mo en Europa, pronto tuvo que abandonar aquel pais y en 1939 se instalo en
México, para residir en la capital a la edad de 32 afios, junto con su esposo
Hannes Meyer y su hija Lizellotte, con un carnet que la identificaba como
profesora y artista.”’

Bergner llegd a nuestro pais durante un momento en el que se intenta-
ba desarrollar una educacion concreta, complementada con conocimientos
del 4rea textil,** a manera de la Bauhaus. Sus ideas abrieron un espacio para
reflexionar sobre las diversas experiencias estéticas que pudieron o no tener
los receptores al observar no sélo una obra de arte en el objeto textil, sino
una demostracion de lo que los individuos representaban socialmente.

La sociedad mexicana en general, durante la primera mitad del siglo xx,
vefa el disefio textil como una produccion artesanal. Esta postura fue toma-
da por los artistas mexicanos contemporaneos a Bergner, quienes, cercanos
a las politicas culturales del momento, desarrollaron un perfil de educador
o disefador industrial con énfasis en las preocupaciones politicas y sociales
de unificacién posrevolucionarias.” El resultado fue un efecto integrador,*
con una vision antropologica que buscaba una fusion de “las distintas iden-
tidades culturales del territorio mexicano y cuya consecuencia fue un giro
en la percepcion de las industrias manuales y étnicas”* La creciente vincula-
cion entre lo urbano y lo rural provoco en la critica de arte una idealizacion
de los artistas como obreros que producian obras u objetos para apoyar
el progreso de su comunidad.*® Fue en este contexto que los disefios que
presentd Léna Bergner a la revista Arquitectura y Decoracion se observaron
como un trabajo dialéctico,”” que tomaba en cuenta la importancia de las
condiciones sociales de un periodo historico.

Desde su llegada a México, Bergner se dedicd a continuar con su plan
de contribuir intelectual y practicamente a la sociedad de caracter socialista.
Hacia 1939, aunque el gobierno de Lazaro Cardenas estaba por concluir,
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Exposicién anual del Programa federal de construccion de escuelas, 1945. Fuente: Fondo Enrique
Yariez, Archivo de Arquitectos Mexicanos de la Facultad de Arquitectura (AAM-FA) UNAM.

México parecia un espacio ideal para los intelectuales, politicos y artistas
socialistas 0 comunistas.
Seglin este esquema, e interesada por el articulo “Las industrias otomies

del valle del Mezquital’*® de Francisco Rojas, Bergner realizd un programa

de ensefanza textil al estilo de la Bauhaus para comunidades otomies, sin
embargo, no logré ver materializado dicho proyecto.

Si bien en México no pudo desempefiar especificamente sus habilida-
des de disefo industrial y textil, fue un momento fructifero en su quehacer
de disefiadora grafica, en el cual cred la identidad de un catalogo y de la ex-
posicion del Comité Administrador del Programa Federal de Construccion
de Escuelas (CAPFCE), entre 1944 y 1946. Cuando el organismo para la cons-
truccion de escuelas realizd una exposicion en 1945, en el Palacio de Bellas
Artes, donde se daban a conocer las construcciones ya hechas y los planes
futuros, asi como los programas de alfabetizacion, Bergner fue la encargada
de realizar las graficas, estadisticas y mapas con la informacién®® recabada
por Hannes Meyer. Dicha exposicion tuvo un caracter itinerante® y acercd
el trabajo de la disefadora de la Bauhaus a distintos publicos y espacios.

En agosto de 1947 sali6 a la luz el primer nimero de Construyamos Es-
cuelas,”" publicacién en la que Bergner se encargé del disefio, es decir, de la
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Exposicion anual del Programa federal de construccion de escuelas, 1945. Fuente: Fondo Enrique Yaiez, AAM-FA

disposicion de imagenes y textos, con lo que enfatizd las nociones constructivistas a las cuales se
habia acercado durante su estadia en MoscU. Pareciera que el espacio era observado por la dise-
fadora como parte de la fundacién de nuevos érdenes sociales, politicos y economicos, donde las
formas dispuestas se convierten en la posibilidad de mirar con nuevos ojos. La geometria, las lineas,
las perspectivas en picada y el montaje fueron aprovechados por Bergner como mecanismos de
comunicacion visual y parte del discurso. Tal vez, de esta manera, pretendi6 seguir comunicando
una idea de modernidad justa, a partir del uso del lenguaje visual y un contenido que se dirigié a
una poblacion mas amplia, no sélo a una élite de arquitectos y disefiadores.

Es importante resaltar que el matrimonio Meyer-Bergner no abandono el quehacer arquitec
tonico y de disefio industrial durante su estancia en México, aunque se acercaron a otros campos.
Durante casi toda su estancia tuvieron una activa participacion con el Taller de Grafica Popular
(TGP) y es muy probable que el enlace inicial surgiera de la afiliacion de Hannes Meyer al Teatro de
las Artes, dentro del Sindicato de Electricistas, segin las investigaciones de Helga Prignitz-Poda.*®
En 1942, con el nacimiento de la editorial Estampa Mexicana,® comenzé una relacion fructifera
entre el matrimonio y el taller, misma que continud incluso después de la muerte de Meyer. Tanto
Bergner como Meyer vieron el taller como un espacio que podria convertirse en un centro cultural
y politico para todo tipo de expresion artistica e, incluso, entre 1941y 1942, Bergner realizd una ex-
posicion del TGP en la URss,* en colaboracion con George Stibi.” Al igual que en sus trabajos para
el CAPFCE, Bergner se encargd de utilizar, para los catalogos del TGP, una tipografia caracteristica y
un logotipo adecuado a sus ideales. Asi, en 1948, por primera vez todas las publicaciones y hojas
de publicidad del grupo de trabajo se vieron sujetas a un disefio uniforme.*® En ese mismo afio, los
Meyer-Bergner se dedicaron principalmente a publicar un libro-catalogo del taller, que abarco un
bosquejo histdrico y en el que toda la informacién recabada, el disefio y la composicion editorial
estuvieron a cargo de Bergner®” Aun luego de su partida definitiva de México, en 1949, continuaron
con la labor de dar a conocer el trabajo del taller con exposiciones en el extranjero.
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A partir del analisis del trabajo de Léna Bergner se
observa que las producciones del disefio textil (por
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plia conexion con el contexto en el que se elaboran.
A partir de un trabajo textil se pueden conocer al-
gunos datos de las sociedades, como los medios de
produccion, el uso de materias primas, la vida co-
tidiana (al referir los objetos a determinados usos).
Los objetos textiles son, por lo tanto, una referencia
de lo que se esta comunicando socialmente en de-
terminados momentos historicos-artisticos.
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Massachusetts Institute of Technology, 2005).
Wortmann, Women’s Work..., 92.
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Wolfgang Thoner, Entfernt: Frauen des Bauhauses
wdhrend der NS-Zeit-Verfolgung und Exil (Munich:
Text + Kritik, 2012), 299.

Wortmann, Women’s Work..., 109.

Fondo Migracién, Archivo General de la Nacion,
Ciudad de México.

Fuentes como los catalogos del Taller de Grafica
Popular y textos traducidos al otomi son testigos
de que Léna Bergner trabajo de cerca con estancias
educativas en México.

Francisco Reyes, “Otras modernidades, otros mo-
dernismos”, en Esther Acevedo (coord.), Hacia otra
historia del arte en México. La fabricacion del arte
nacional a debate 1920-1950 (México: Conaculta,
2002), 19

Reyes, “Otras modernidades, otros modernismos”, 18.
Karen Cordero, “La invencion del arte popular y la
construccion de la cultura visual moderna en Méxi-
co”, en Esther Acevedo (coord.), Hacia otra historia
del arte en México..., 71.

Cordero, “La invencion del arte popular...”, 68.

El caracter dialéctico al que se refirié Léna Bergner
tiene que ver con el materialismo dialéctico, que se
filtraba en los estudiantes de la Bauhaus en Dessau
como parte de la idea de ver la comunidad como un
taller sociopolitico; en la institucion, los estudiantes
lefan a Marx, Engels y Lenin, y hubo en los espacios
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de la escuela una fascinacion por la filosofia del ma-
terialismo dialéctico. Werner, My Years at the Bau-
haus, 82.

Hojas sueltas del articulo “Mappe 1", Fondo Léna
Bergner, Bauhaus Archiv, Dessau.

La Fundacion Mariana Yampolsky tiene en su acer-
vo (sin clasificar) el catdlogo que Hannes Meyer
realizd para el CAPFCE. En éste se adjudica el disefio
grafico y las ilustraciones a Léna Bergner. Al cotejar
las imagenes con las fotografias de la exposicion se
hace evidente la factura de Léna Bergner.
Fotografias sin catalogar ubicadas en el Fondo Enri-
que Yanez, Archivo Arquitectos Mexicanos, UNAM.
Construyamos escuelas 1(1947), Fondo Hannes Me-
yer, Swiss Federal Institute of Technology, Suiza.
Helga Prignitz da una pista para pensar que ése
fue el principal enlace de los Meyer con el Taller
de Grafica Popular y menciona que “ya que Agui-
rre, O’Higgins y Méndez eran miembros activos de
la asociacion, el Teatro de las Artes era el punto de
encuentro de intelectuales mexicanos y exiliados
(de todas nacionalidades) interesados en el arte.
Su espacio escénico también fue sede de asambleas
del Sindicato de Electricistas, donde Siqueiros, Pu-
jol, Renau, Arenal y otros habian pintado un mu-
ral”. Helga Prignitz-Poda, Taller de Grdfica Popular
(Berlin: Ibero-Amerikanisches Institut-Preussischer
Kulturbesitz, 2002), 81.

Hannes Meyer dirigio la editorial en 1942 y, poste-
riormente, de 1947 a 1949. El arquitecto suizo logré
que la editorial desarrollara una productividad has-
ta entonces inalcanzada. Prignitz, Taller de Grdfica
Popular, 128.

Prignitz, Taller de Grdfica Popular, 128.

George Stibi (1901-1982) fue un politico y publi-
cista aleman que comenz6 a radicar en México en
1941 y sustituyd a Hannes Meyer en la direccion de
Estampa Mexicana.

Prignitz, Taller de Grdfica Popular, 128.

Prignitz, Taller de Grdfica Popular, 130.
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