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stoffe im raum

ofti berger

ein kleines, aber wichtiges gebiet beherrschen
die textilien in der wohnungskultur, um die for-
derung ecines lebendigen bauens zu  erfiillen,
mussen wir uns klar werden, was stoff ist und
weiter: was stoff tm raum s,

sunachst der stoff. wir haben struktur, textur,
faktar, farbe. die struktur oder bindung be
ssimmt den eigentlichen charakter des stoffes,
die verbindung der fiden zueinander, dichte
oder lockere verkreuzung, dicke oder dunne
faktur, rauhe oder glatte — glinzende oder
matte — textur (oberfliche).

wir untersuchen die bezichungen im stoff zwi
schen farbe und material, zwischen farbe und
struktur, und wir sehen, daB die moglichkeiten,
mit diesen mitteln zum stoff zu kommen, unbe-
grenst sind

die erste voraussetzung ist: dic harmonie der
verschiedenen beschaffenheiten der anzuwenden-
den materialien; harmonie in: hart und weich,
dick und dinn, matt und glinzend, die niichste
voraussetzung ist die ausgeglichenheit der struk-
tur, 4. h. das flotticren und kreuzen der ver-
schiedenen faden untercinander bezughich halt-
barkeit, clastizitit und hygiene. die dritte vor-
aussetzung ist die harmonie der farben. als letzte
voraussetzung ist dann die gesamte ausgegli-
chenheit wichtig: zwischen zweck (wirtschaft
lichkeit und struktur (aufbau) und faktur (qua-
litit) und farbe, wer diese beziechungen im stoff
kennt, hat unbegrenzte moglichkeiten vor sich
er weil und beachtet: nicht jedes material ist
geeignet fur jede struktur, nicht jede farbe f{iir
jedes material. material verindert sich durch
struktur. farbe verindert sich durch matenal und
struktur. seide wirkt verschieden in einer raus
hen oder glatten struktur, glatte strukturen re-
flekticren das licht, rauhe strukturen aber sau
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gen beinahe das licht und bilden schatten. hier-
bei wirft echte seide farbige schatten, kunstseide
dagegen dunkle schatten. — man kann in die-
sem zusammenhang von einer plastik des stof-
fes sprechen. der stoff wird avsdruck. wozu
brauchen wir dann noch blumen, ranken, oma-
mente? der stoff selbst lebt, — ein beispiel hier-
fiir: wir missen uns nicht an das gegenstandliche
halten. soll das erleben des winters in einem
gobelin zum ausdruck kommen, so ist es nicht
notig, einen kahlen baum auf hellfarbigem hin-
tergrund und cinen raben dazu zu weben. wir
konnen ohne bestimmte formen, nur mit dem
ausdruck des materials, der struktur, das glitzern
und schimmern hervorbringen, was uns unwill-
kitrlich den winter empfinden liBt. — um aber
cinen weiBen stoff zu weben, so kann das
ghitzern des schnees sich mit dem barten glanz
des porzeflans und mit der durchsichtigkeit einer
bilite verbinden, denn: wir wollen durch das ma-
terial zur auflésun g des materials kommen!
— eine fligeldecke zum beispiel kann an sich
schon musik sein, fliecBend, harmonisch, voll me-
lodien und schwingungen. —

die alten gobeling waren bilder geistigen inhalts,
durch naturalistische formen dargestellt. ein go-
belin 0ll cin freies, in sich geschlossencs, nur
seinen cigenen gesetzen untergeordnetes werk
sein, wir wollen keine bilder, sondern wir wol-
len zum bestmoglichsten, endgiltigen, leben-
digen stoff kommen! zum beispicl: mbglich
keiten der kunstseide: sie ist glatt und glinzend,
mit kaltem . griff", durch struktur wird die ober-
flache im stoff verandert cinmal: relativ unela-
stisch! glatr, dicht, glinzend, kalt! ergebnis: flie-
Bendes metall. oder: relativ elastisch! rauh, dinn,
locker, matt! ergebnis: sehr rauhes gewebe! wich-
tig ist das taktilische im stoff, das taktilische im
stoff it das primire, cin stoff soll gegriffen wer
den. man muB ihn mit den hinden , begreifen™
kénnen! der wert cines stoffes soll zuerst im
taktilischen, im tastwert erkannt werden. das
begreifen cines stoffes mit den hiinden kann
ebenso schon empfunden werden, wie eine farbe
vom auge oder wie cin klang im ohr.

wir haben jetst die stoff-analyse! aber hier kénnte
man mit dem maler klee sagen: intuition
stimmernocheine gutesache! — denn
man muB den geheimnissen des stoffes lauschen,
den klingen der materialien nachspliren. man
muf die struktur nicht nur mit dem gehirn er-
fassen, sondern mit dem unter in er-
fihlen; man weiB dann um die eigenart der
seide, die warme ist, oder der kunstseide, die
kalte heiBit,

man begreift dic rauheit des hanfes oder der

wolle. die farbe beginnt im material zu klingen.
und ich sage: der klang der farbe im material
ist reicher als sonst ein farbenklang. —

wir konnen nun mischen, wiahlen und den stoff
schaffen. die moglichkeiten sind groB. beson-
ders, was die farbe anbetrifft, haben wir nicht
nur die grundfarbe und ihre mischungen, son:
dern wir wissen, daB sich farbe im marerial je-
desmal veriindert, und daB wir materialien und
strukturen anwenden kénnen, die diese farben

wiederum verindern. —

nun stoff im raum! dieser ist ein gebrauchstoff
und man hat nach seiner funktion zu fragen
und dann nach seiner anordnung: ob gespannt,
hiitngend oder liegend,

die funktion einer wandbespannung ist, die wand
zu schiltzen, wirme oder kilte zu isolicren, viel:
leicht das licht zu vermehren. sie mull in erster
linic gespannt wirken und hygienisch sein, am
besten abwaschbar — beim vorhangstoff mis-
sen wir fragen; soll er den raum vor der sonne
schiitzen, soll er die temperatur des raumes iso-
lieren, soll er ein gewisses licht hineinlassen und
wieviel? ein vorhangstoff muB weich fallen, er
hat nachgicbig zu sein, wenn wir ithn greifen,
er wird beiseite geschoben., — der mdbelstoff
muB dicht sein, weil er sehr beansprucht wird,
man hat die gréBte serukrurméglichkeit und man
kann von dinnem und billigem material in ver-
schicdenen verbindungen und einer gewissen
struktur groBe beanspruchungen cbenso errei
chen, wic wenn man von vornhercin das beste
und stirkste material nimmt. — tischdecken!
hier sollte man fragen: warum nicht licber glas?
wenn aber doch decken, dann moglichst glatte,
hygicnische, der form der tischfliche ange-
paBte. — bettdecken milssen staubundurchlissig.
aber luftdurchlissig sein, auf jeden fall wasch-
bar, — die frage ,teppich als bodenbelag™ ist
su schr den forderungen der architektur unter-
worfen und ist im neuen sinne noch nicht ge+
lost, sic bildet vielmehr ein wichtiges gebiet
der neuen weberei — forschungsarbeit, —
sum schluB wire zu sagen, daB in dicsen eror+
terungen absichtlich die worte ,kunst” und
wacsthetik™ fehlen, mit dem ersteren wird zu-
viel unfug getricben und das sweite fehlt in dem
wortgebrauch einer ernsten  forschungsarbeit
panzlich, es wire weiter gefihrlich, das gesagte
als eine neue richtung aufrufassen, es st nur
cin ergebnis der arbeit von kurzen jahren und
st nur eine der vielen tausend moglichkeiten,
deren losungen noch vor uns liegen.
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