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~ Luca Frei, Collage der Installation ,Model for a Pedagogical Vehicle”, 2018 Foto: Luca Frei

irei, was fiir ein

Wort! In der japani-

schen Sprache steht

der Begriff sowohl

fiir,,schon“ als auch

fiir ,,rein“ Reinheit
und Schonheit gelten dem-
nach als synonym - anschauli-
cher konnte man die pure Form-
sprache japanischer Gestaltung
kaum zusammenfassen.

Im Tokioter Mori-Kunstmu-

seum, in dem momentan eine
mehr als umfangreiche Aus-
stellung zu japanischer Archi-
tektur lauft, kann man dartaber
auf einer der Texttafeln lesen
und den Zusammenhang auch
gleich an Modellen und foto-
grafischen Abbildungen tber-
priiffen. Rein und schon sind
die Bauten, die hier ausgestellt
sind allesamt, die traditionellen
wie die hochmodernen. Sie sind
‘klar, harmonisch, formstreng,
einfach. Dass die japanische
Linie, die Bauhaus-Vordenker
Henry van de Velde einst in ei-
nem Brief an Walter Gropius als
heilsbringend bezeichnete, die
Grofden der modernen Architek-
-tur begeisterte — in den musea-
len Rdumen des Mori-Museums
mehr als 50 Stockwerke tiber der
Stadt erscheint das geradezu
zwingend logisch. Erst recht im
Falle derjenigen, die mit dem
Bauhaus assoziiert werden, of-
fensichtlich, allzu offensichtlich
sind die asthetischen Gemein-
samkeiten.

Und auch auflerhalb von Mu-
seen kann einem in Tokio das
Bauhaus unverhofft begegnen.
Der reduzierte Stil, so heifdt es,
gelte jungen Gestaltern noch
immer als nachahmenswert,

jedoch werde Bauhaus vielfach
eher als Marke fiir Mobel und
Ahnliches verstanden. Genau
das treibt mitunter seine Blii-
ten. Im Stadtteil Shibuya etwa
kann man in einem Geschift na-
mens, Nomadic Life Market, ei-
ner Art Manufactum fiir junge
Grofdstadter, nicht nur form-
schon-funktionale Lederetuis
und Kaffeebecher kaufen, son-
dern auch Zollstocke und Pin-
sel mit dem roten Aufdruck der
gleichnamigen Baumarktkette.
Ob BAUHAUS oder Bauhaus,
wenn es nur um das Label geht,
scheint das womdglich gar nicht
mehr so entscheidend.

So ergibt es auf vielfache
Weise Sinn, dass das globale
Forschungs- und Ausstellungs-
projekt mit dem Titel ,Bauhaus
Imaginista‘; das 2018, im Vorfeld
des 100. Geburtstag der legen-
déaren Kunstschule deren welt-
weite Einfliisse in der einen
wie der anderen Richtung un-
tersucht, aktuell in Japan Sta-
tion macht.

,Bauhaus Imaginista“ ist ein
Mammutprojekt, das dem revo-
lutionaren Potenzial der Schule
nachsinnt; kuratiert von Marion
von Osten und Grant Watson, in-
itiiert und organisiert vom Goe-
the-Institut sowie mit dem Haus
der Kulturen der Welt (HKW)
und der Bauhaus Kooperation
Berlin Dessau Weimar. Im Marz
startete die Grand Tour im ma-
rokkanischen Rabat, fortgesetzt
wurde die Reise unter wechseln-
den Schwerpunkten im chine-
sischen Hangzhou und in New
York. Nach Japan stehen Russ-
land, Brasilien, Nigeria und In-
dien auf dem Programm.

Spannend und sperrig zu-
gleich — im positivsten aller
Sinne —ist das Konzept, weil die
Kurator*innen um das allzu Of-
fensichtliche, um das Coffee-
table-Geféllige von Bauhaus ei-
nenBogen machen. Daheristes
in Japan gerade nicht die cha-
rakteristische Asthetik, die im
Fokus steht, sondern vielmehr
das padagogische Konzept der
Schule. In Kioto, im Museum
fiir Moderne Kunst, wurde An-
fang des Monats dazu eine Aus-
stellung erdffnet, , Correspon-

Die drei Schulen
verbindet der
Aufbruch in die
Moderne, den sie
verkorpern

ding with“ heift sie. Sie stellt
den Versuch dar, Parallelen zu
finden zwischen Bauhaus und
zweier auf gewisse Weise dhn-
lich angelegter Schulen, einer
aus Indien, einer aus Japan.
Gleich zu Beginn steht man
dort vor Walter Gropius’ Bau-
haus-Manifest von 1919. Der
Text, seine wohlbekannten, en-
thusiastischen Zeilen bilden die
Folie, durch die man auf die Kon-
zepte der beiden anderen Schu-
len blicken soll. Da ist zum ei-
nen die Tokioter Designschule
des .japanischen Architekten
Renshichiro Kawakita, die zwi-
schen 1931 und 1939 bestand,
sowie Kala Bhavan, Santinike-
tan, gegriindet von dem indi-

schen Dichter, dem Literatur-
nobelpreistrager Rabindranath
Tagore im Jahr 1919, im selben
wie das Bauhaus.

Im ersten Moment mag die
Auswahl tiberraschen, Kawaki-
tas Designschule ist selbst in Ja-
pankaum bekannt, Tagores Kala
Bhavan erscheint vor allem as-
thetisch weit weg. Tatsachlich ist
im Fall der japanischen Schule,
die wie das Bauhaus nur wenige
Jahre bestand, der Bezug zum
Bauhaus direkter. Ihrer Grin-
dung gingen Ausstellungen vo-
raus, die der bekennende Bau-
haus-Bewunderer  Kawakita
gemeinsam mit ehemaligen
Bauhaus-Schiilern und mit der
Schule verbundenen Architek-
ten und Designern organisierte.

Kawakitas Curriculum ori-
entierte sich am Bauhaus-Vor-

kurs. Seine Publikationen, die

als Unterrichtsmaterial dien-
ten, basieren auf den Ideen und
Prinzipien des Bauhauses, was
in der Ausstellung vor allem an
Kawakitas herrlicher Magazin-
reihe , Architektur und Design,
I See All“ erfahrbar wird. Eine
Installation des Kunstlers Luca
Frei kniipft an das Archivmate-
rial an. Frei hat sich der weni-
gen Zeugnisse und Fotografien
von Kawakitas Bauhaus-Ausstel-
lung von 1931 angenommen, Ob-
jekte herausgegriffen, nachge-
bildet und neu zusammenge-
fuhrt und wie die Zeiger einer
Uhr mitten zwischen den Expo-
naten platziert.

Im Raum, der Kala Bhavan ge-
widmet ist, findet man sich da-
nach zunichst einigermafien
verwirrt vor bunter Topferware
und Batiken wieder. Erhellender

Lernen fur die
neue Gesellschaft
Wie das Bauhaus

in Japan und Indien
wirkte: Im Rahmen des
GroBprojekts Bauhaus
Imaginista vergleicht
eine Ausstellungin
Kioto padagogische
Konzepte dreier
Kunstschulen

Von Beate Scheder

wird die Suche nach Zusammen-
héangen, sobald man sich in den
Schriften Tagores vertieft, in de-
nen dieser seine spirituell-uto-
pischen Vorstellungen einer
neuartigen Form der Kunstaus-
bildung ausbreitet und auch
sein Interesse am Bauhaus.
Und dann sind da noch jene
entziickenden Postkarten, ge-
staltet vom Kiinstler und Lehrer
Nandalal Bose, mit denen Schii-
ler in Kala Bhavan das Zeich-
nen lernten, und nicht zuletzt
die kommissionierte kiinstleri-
sche Position, eine Videoarbeit
der The Otholith Group. Sie fiigt
eine aktuelle Perspektive auf die
Schule hinzu,, O Horizon“ spiirt
dem Mythos und Alltag an der

-heutigen Universitit von San-

tiniketan in imposanten elegi-
schen Bildern nach.

Wenn man sich darauf ein-
lasst, erschliefft sich so nach
und nach, was die drei Schulen
verbindet: einerseits, ganz prak-
tisch, der ,Vorkurs, der auf die
eine oder andere Art und Weise
in jeder der drei Schulen abge-
halten wurde; andererseits der
Aufbruch in die Moderne, den
die drei verkorpern, der Bruch
mit der Vergangenheit, die
Idee, mittels Bildung eine neue
Gesellschaft anzustreben — bei
gleichzeitiger Riickbesinnung
aufhalbvergessene Traditionen.

Alle Ergebnisse der For-
schungsreise von ,Bauhaus
Imaginista’; auch die aus Japan,
werden im kommenden Jahr
zusammenfliefen. Im Berliner
HKW soll eine Ausstellung sie
vereinen, deren Titel ,Still un-
dead“ fast wie eine Drohung
klingt. Wie darin der Rundum-

schlag gelingen wird, muss sich
noch herausstellen. Bestenfalls
ergeben die Puzzleteile, die auf
der Reise rund um die Welt ein-
gesammelt werden, kein allzu -
stimmiges Bild. Neue Perspek-
tiven auf das Bauhaus zu finden
— das kann schliellich nur ge-
lingen, wenn es zu Reibungen
kommt. Von Osten und Wat-
son wollen es einem offenbar
ohnehin nicht zu einfach ma-
chen: Mehr Hintergriinde, eine
bessere Vermittlung hitte man
sich in Japan an vielen Stellen
gewinscht. Daran dnderte auch
das begleitende Symposium im
Goethe-Institut in Tokio—einen
Tagnach der Eréffnung in Kioto
- nur bedingt etwas.

Die Bauhaus-Imaginista-Ka-
rawane istindes wieder auf dem
Sprung. Nachste Station ist am
11. September Moskau. Dort wird
esumdie Auswirkungen der de-
signtheoretischen Debatten des
Bauhauses auf politische und
kulturelle Kontexte gehen.
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Die unglaubliche Geschichte
des franzosischen Punkmu-
sikers Gilles Bertin, der zum
Bankrauber wurde und sich
28 Jahre lang auf der Flucht
befand, war in der taz am
Wochenende zu lesen. Was da
allerdings nicht stand: Wie die
Musik seiner Band Camera
silens klang. Wir wiirden mal
sagen: nach handfestem, recht
briinftigem Protopunk.




